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建国初期武汉皮影发展状况及其启示

周建民  庄桂成

(江汉大学 武汉语言文化研究中心,湖北 武汉430056)

  摘 要:新中国建国初期,武汉皮影发展处于繁盛阶段,具体表现为从业人员众多,演出场地遍

布武汉三镇,演出内容紧扣当时的防汛等现实生活。在其发展过程中,政府在人员、场地等方面给

予支持。这为皮影传承发展提供了有益的启示:皮影要在继承的基础上大胆创新,无论是演出内

容,还是表现形式,都要紧扣现实生活和现代人的审美心理。同时,政府应该给予适当的政策扶持。
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  皮影,又称灯影戏,是广泛流传于中国民间的一

种古老而独具特色的民间戏曲艺术。它通过用灯光

照射兽皮或纸版雕刻成的人物,形成剪影式的图像

来表演故事,由艺人一边操纵,一边演唱,并配以音

乐,其剧目、唱腔多同地方戏曲相互影响。我国的皮

影戏历史悠久,远播海外,成为世界性的艺术。汉口

作为中国四大古镇之一,清代已非常繁华,民国时期

更是被誉为“东方的芝加哥”,城市人口众多,商业发

达。在这样的背景下,皮影在武汉地区表演的历史

也很悠久,而以新中国建国前后最为繁荣。当时,武
汉地区经过长期的战乱,人民生活逐渐稳定下来,皮
影艺人颠沛流离的生活也趋于安稳。通过查询武汉

市相关档案,我们发现当时皮影等戏曲和曲艺艺术

也得到了很好的发展。

  一、皮影从业人员众多

武汉市区的皮影艺人先后有两个组织:建国前

是武汉市皮影从业人员联谊会,负责人是胡恒荣和

周本奎,后改为傅华山和周恒实,会址在中山大道

637号;1949年9月,武汉市曲艺分会皮影组在市皮

影从业人员联谊会的基础上成立,负责人是周恒实

和傅华山,1951年改为朱瑞卿和胡恒荣,1952年改

为马怡州和刘文金,1953年改为胡恒荣和马怡州,

1954年改为马怡州和傅华山,会址起初在清芬一路

5号,1952年改为民意二路37号。武汉市剧团班社

概况见表1。

表1 全市剧团班社概况(皮影)

年份
团员人数

演员 音乐演奏人员

学员

人数

文化程度

文盲 小学 初中 高中

年龄阶段

18以下 19~40 41~60 61以上
总计

1948 56 35 4 28 61 5 1 16 47 31 1 95
1949 56 38 4 30 62 5 1 14 51 31 3 98
1950 56 41 3 30 64 5 1 13 51 34 2 100
1951 58 44 3 31 69 4 1 12 56 34 3 105
1952 57 43 5 31 70 3 1 14 58 31 2 105
1953 57 47 4 30 74 3 1 12 58 33 5 108
1954 56 47 4 28 75 3 1 8 57 35 7 107
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  通过表1可以看出,建国初期武汉市的皮影从

业人员较多,常年维持在100人左右,其中以小学文

化程度人员居多,初中和高中毕业学历者较少,当
然,文盲也占了一定比例。需要说明的是,这100多

名皮影从业人员均为男性。此外,还有众多从农村

来城市演出的自由艺人,他们没有加入城市的皮影

组织,往往趁农闲来城里讨生活。但建国之后,这样

的皮影艺人在城里的演出受到限制,武汉市文化局

也多次出台文件,要求对民间皮影等艺人进行登记。
例如,武汉市文化局曾发布《武汉市文化局对民间职

业曲艺、杂技、木偶、皮影等团体、艺人进行登记的意

见》。由于曲艺艺术队伍在旧社会长期未被重视,艺
人们没有固定演出场所,即使能演出,也常遭干涉,
艺人为了生存,往往只好用质量低劣的节目来迎合

观众。解放后,这种情况有了很大的改变,艺人已不

愿演那些对人民身心健康有害的节目,也创作、改
编、演唱了不少好节目,大多数演出已有固定的场

所,但社会习惯和人们的看法一时难以改变。同时,
在曲艺界内部,仍然存在不少问题,队伍不够纯洁,
部分艺人演出质量不高,这些因素也在一定程度上

限制了曲艺事业的发展。该意见指出,开展登记工

作的目的主要有三点:一是在曲艺等艺术队伍中进

一步贯彻百花齐放、推陈出新的方针,通过登记,颁
发演出证,以保障其合法权益;二是更好地领导曲艺

等艺术队伍,使其更好地为社会主义建设服务;三是

通过登记进行社会主义思想教育和法制教育。
对皮影等民间职业艺人进行登记,可以说,加强

了对民间艺人的管理,保障了民间艺人的相关权益,
但同时也限制了民间艺人的流动性,对皮影等民间

艺术的发展有一定的束缚。为了促进城乡和地区之

间的文化交流,1958年签订了《武汉市文化局和黄

石、沙市、宜昌、襄樊、黄冈、孝感专区文化(教)局相

互支援协议书》。协议书主要有以下内容:加强双方

巡回演出剧团在演出上的指导和安排;交换剧本,丰
富上演剧目;广泛交流文化工作经验;及时交换图书

目录,并互借有价值的参考书籍;武汉市文化局对外

省来汉巡回演出的剧团,应作统一安排,尽力组织剧

团到黄石、沙市、宜昌等地演出,进一步满足当地人

民群众文化生活的需要。这大力促进了湖北省内各

地演艺人员的交流。

  二、演出场地遍布武汉三镇

皮影道具小,不受场地限制,演出方便,被人们

亲切地称为“一担挑”艺术。建国前后,武汉皮影以

及其他曲艺的固定演出场所,除民众乐园内的曲艺

厅和武昌新建的一个曲艺场外,其他的均在茶社内。
茶社既是茶馆,又是演出场。当时武汉市区表演皮

影的茶社多达三十几家。据档案记载,1949年登记

在册的表演皮影的茶社有36家,见表2。

表2 武汉市曲艺界单位一览表(1949)

种类 单位名称 成员 地址

皮影 复林茶社 刘文金等三人 宝善堂

皮影 义合茶社 程少华等四人 古三皇

皮影 庆鹤茶社 肖荣秀等四人 武昌积玉桥

皮影 文记茶楼 张惠川等四人 交易街

皮影 福海茶社 汪春山等三人 福建街

皮影 隆益茶社 徐友松等三人 永清街

皮影 万国茶社 王文卿等三人 汉阳鼓楼西街

皮影 福海茶社 冷裕燧等三人 福建街

皮影 双清茶社 汪银洲等三人 汉正街邱家巷

皮影 风月茶社 闵承先等三人 汉阳月湖堤

皮影 杨长发茶社 马怡洲等三人 解放大道

皮影 琴鹤茶社 周恒保等三人 花桥

皮影 开一天茶社 周协华等三人 多福巷

皮影 复汉茶社 陶继臣等三人 洪益四巷

皮影 少斌茶社 冷裕燧等三人 硚口路

皮影 福海茶楼 潘关庭等四人 福建街

皮影 双清茶楼 胡恒荣等三人 邱家垱

皮影 王润记茶楼 乔传惠等三人 大通小巷

皮影 亲朋台茶楼 傅华山等三人 熊家台

皮影 刘耀卿茶社 傅国仁等三人 府前街

皮影 两仪茶社 朱瑞清等三人 大水巷

皮影 从来茶社 杨关陛等三人 五马路

皮影 福安茶社 余品山等三人 胜昌台

皮影 王润记茶社 李爱和等三人 大通小巷

皮影 松山茶社 明安义等三人 皇侄堂

皮影 新鹏台茶社 傅荣耀等三人 解放大道

皮影 顺兴茶社 傅炎元等三人 硚口路

皮影 品海茶社 傅斌臣等三人 球场

皮影 福安茶社 易祥云等三人 进化村

皮影 同兴茶社 蔡楚林等三人 汉宜路

皮影 王柏林茶社 明昌贤等三人 宝善堂

皮影 忠麟茶社 叶文魁等四人 汉阳南正街

皮影 群益茶社 陈克群等三人 麻阳街

皮影 小公道茶社 彭义知等四人 汉阳瓜堤街

皮影 胜利茶社 黄汉卿等三人 太平街

皮影 义和茶社 李云甫等三人 汉阳河街

  但是,皮影在茶社内演出的状况到1958年发生

了改变,这些演出场所中有不少被街道改为公共食

堂、俱乐部或做其他用途。例如,硚口区原有10个

演出茶社,当时只剩3个;江汉区原有14个演出场

所,当时只剩2个;江岸区原有22个演出场所,当时
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只剩15个。其他区也有类似情况,许多曲艺艺人因

此无处演出,困在家中,生活无法维持。为了满足群

众的文娱生活需要和解决艺人的生活问题,武汉市

文化局于1959年向武汉市人民委员会(即武汉市人

民政府)请示解决曲艺、皮影艺人的演出场所,并提

出以下建议:其一,各区现有的适合作曲艺演出的茶

社,不再改动,仍由艺人继续演出。其二,各区人委

(即区人民委员会)在既有需要又有可能的条件下,
对本区的曲艺演出场所作统一安排,撤销的如可能

恢复者,立即予以恢复,或另行在适当地方开辟一些

演出场所。其三,为了加强对这一工作的领导,建议

凡适作曲艺演出场所的茶社,一律由文化部门登记

为文化娱乐场所,并直接由文化部门管理;不作演出

场所的茶社仍由商业部门管理。其四,目前街道民

办食堂,夜间一般无其他活动者,可租借给艺人作为

演出场所,这既可以满足人民群众的文娱生活需要,
使艺人生活有保障,还可以增加民办食堂的收入。
其五,有计划地组织艺人下厂、下乡演出,直接为工

农业服务,同时也可以避免演出场所紧张的问题。
武汉市文化局的上述建议得到了武汉市人民委

员会的批复,基本同意其为解决曲艺演出场所所提

意见。同时,武汉市第二商业局也对该建议作出了

积极响应,并向全市各区第二商业局发出《关于转发

市人委批复文化局基本同意为解决曲艺演出场所报

告意见的通知》,使武汉市皮影、评书等艺人的演出

场所问题得到了妥善解决。

  三、演出紧扣现实生活需要

建国初期,武汉皮影的演出紧扣现实生活,这主

要体现在两个方面:一是演出安排,二是演出内容。
众所周知,1954年,由于梅雨期延长,且雨量极

大,长江中下游出现了近100年来最大的洪水,造成

了严重的洪涝灾害。当时,武汉防汛任务非常重,以
致全城动员抵抗大洪水。而武汉曲艺队(含皮影)也

被发动起来,参加文工团,到防汛前线慰问抗洪军

民。慰问共有两次,第一次是7月23日到7月31
日,第二次是9月4日到10月6日。据不完全统

计,两次共演出387场,观众达923939人。此外,武
汉市文化局还多次组织过庆功晚会。被慰问的对象

有工人、农民、部队官兵、学生、干部、灾民等,演出活

动地区除各防汛工地外,最远的还过武胜关。文工

团每到一地,都受到防汛军民的热烈欢迎。他们提

的口号就是“前线要什么,我们给什么”,大家踊跃去

堤上为防汛大军表演。曲艺工作者(含皮影表演艺

人)不分昼夜地在堤上或到民工宿舍中演唱,他们结

合堤上需要,创作了许多新的节目来歌颂英雄人物,
宣传防汛的方针和任务,对活跃民工文化生活、鼓舞

防汛斗争的士气起到了很大的作用。这也进一步拉

近了皮影等艺术与武汉市民之间的关系,在某种程

度上促进了皮影等艺术的发展。
不仅皮影的演出安排紧扣现实需要,而且节目

内容也根据现实生活有所改进和调整。例如,建国

初期,百废待兴,全国上下提倡增产节约,《说唱》月
刊发表了快板《一分钱一两米》。当时武汉市文化局

针对其在词句韵辙方面不适合湖北口语的地方略加

修改,然后发文给各区文化科、文化馆、工人文化服

务队、地方曲艺队等,要求分别转发各曲艺、清唱、皮
影组和评书、鼓书艺人、各业余文艺团体,及时排练

演唱,并作为保留节目。据说,当时就有艺人将此内

容改编后融入皮影戏之中。总之,建国初期皮影演

出在武汉非常多,市民也非常喜欢观看皮影。武汉

市档案馆保存有一张当时曲艺演出情况表,见表3。
从表3我们可以看出,曲艺界当时演出较多的就是

评书和皮影,其中又以皮影为最多,每年都是10000
多场次以上,1952年更是达到了15113场次,1953
年观看皮影的观众达到了1510030人。这是一个非

常大的数字,由此可以看出当时皮影戏在武汉的兴

盛状况。

表3 武汉曲艺界演出情况表(1948~1954)

演出形式
1948

场次 观众

1949
场次 观众

1950
场次 观众

1951
场次 观众

1952
场次 观众

1953
场次 观众

1954
场次 观众

评书 9760 454400 9660 497300 10310 496200 10190 494000 11120 537200 11330 586100 10850 528300
皮影 11477 873759 11510 913169 13115 917434 145991203334 151131171995 147631510030 137741315300
鼓词 1230 75380 1100 62000 1327 79500 1377 56400 1545 62150 1780 79200 137741315300
相声清唱木偶 / / / / 235 36150 1020 200140 2520 324800 2340 351300 4860 486900
音乐幻术 225 81515 227 101283 200 89815 220 120070 254 87806 307 127668 225 84360
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  四、对当代皮影发展的启示

由于现代科技的发展和娱乐方式的日趋多样

化,近年来,皮影这种曾经兴盛一时的传统艺术日渐

式微,既缺艺人,也少观众,甚至面临后继无人的危

险境地。即使在2006年将其列为国家级非物质文

化遗产,也难挽回其衰败的颓势。为什么建国初期

非常繁荣的皮影现在却面临被保护的状态呢? 当时

皮影的繁荣对传承和发展皮影有着可贵的启示,主
要体现在以下几个方面:

其一,演出内容需要紧贴生活。建国初期,武汉

的皮影之所以能够发展得很好,其中一个很大的原

因,是其演出内容能够紧贴现实生活。反观我们现

在的皮影,很多都是一些传统的老故事,情节来自于

《三国演义》、《水浒》等名著,故事大家都很熟悉,事
件也距现实生活非常遥远,一听说戏名就引不起观

众的兴趣。但我们也欣喜地看到,目前已有艺人开

始把现实生活融入皮影戏。例如,随州皮影艺人严

开友为拓展演出市场,将一些现实题材编成四句八

板演唱,为皮影戏注入了新的活力。他“结合当前生

活实际,创编了《中央政策好》、《劝君戒赌》、《老来

难》、《尊老爱幼好风尚》、《如今社会怪事多》等十几

首脍炙人口的现代皮影戏”[1],还创作出百余首小

曲、顺口溜。
其二,表现形式需要不断创新。由于现代文化

的冲击和各种文娱形式的挑战,皮影戏正面临非常

严峻的局面。为了谋求发展,我们必须在继承传统

的前提下,对皮影的表现形式进行调整,推动皮影同

现代观众的审美需求保持一致,让大家乐于接受。
近几年来,也有皮影戏团在做这方面的尝试。《人民

日报》(海外版)2012年6月15日报道,中国首部由

经典童话改编的皮影舞台剧《白雪公主》在北京海淀

区文化宫举行试演。皮影舞台剧《白雪公主》时长

60分钟,用“皮影+真人”的独特演绎方式把经典童

话《白雪公主与七个小矮人》搬上了舞台。“皮影戏

与舞台剧的有机结合,让青少年在重温经典童话的

同时,还可领略非物质文化遗产———皮影艺术的魅

力。”[2]另外,在当今高科技的电子时代,有人提出

“在数字皮影交互平台将皮影表演原理与多点触摸

设备相结合”[3]。爱好者可以通过多点触摸设备、键
盘等操作数字皮影角色,实现人机交互。在平台上,
用户只需点击一个按键,就可以轻松实现特效的生

成操作,增强了数字皮影表演的观赏性。该技术还

借助FMS(FlashMediaServer)流媒体服务器,实
现网络通信和语音功能,通过脚本录制皮影和播放

途径,使表演者能够观看演出,并可通过修改脚本数

据对表演进行修正。同时,该技术还整合了网络功

能,皮影爱好者足不出户,就可以在电脑上和其他爱

好者一起分享数字皮影带来的乐趣。
其三,演出场地需要政府适当扶持。建国初期,

武汉的皮影戏都是在茶馆里由一两个人单独演出,
因此,茶馆这种场所既适合武汉曲种的活动形式,又
适合观众的需要,观众花一角多钱,既喝了茶,又观

看了演出,但是,现在再难以找到这种适合皮影演出

的场所。皮影艺人偶尔在社区演出,很多时候都是

在露天场地,如果天气有变,演出只得中断。偶尔在

学校演出,也是临时安排场地。这些都不适宜于皮

影的长期发展。新世纪以来,皮影入选国家级非物

质文化遗产后,得到了各级文化部门的大力扶持,皮
影传人可以领到生活补贴,皮影戏演出可以得到资

助,但是演出场地的问题仍然没有解决,这也是限制

皮影艺术发展的一个重要原因。
习近平总书记指出:“不忘历史,才能开辟未来;

善于继承,才能善于创新。”[4]皮影艺术在其悠久的

历史中,经历了发展、繁荣、鼎盛,至今还活跃在民

间。但是,要想让皮影在现代社会被人们特别是年

轻人广泛接受和喜爱,就要从其历史的发展中寻求

启示,在继承的基础上大胆创新,无论是演出内容,
还是表现形式,都要紧扣现实生活和现代人的审美

心理。除了前面提到的各种创新外,可以考虑将皮

影与动画形式相结合,将皮影人物做成美术作品或

工艺品。同时,在这一传承发展过程中,政府应该给

予适当的政策扶持,这样才能有效地促进皮影的传

承、创新与发展。
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