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地方戏曲的发展困境与突围策略
———以荆州地区荆河戏为例
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(长江大学 文学院,湖北 荆州434023)

  摘 要:荆河戏作为地方戏曲,有着繁荣的历史,而今随着时代的变迁,面临着方言、模式、传承

的瓶颈,生存受到挑战。荆河戏发展可以运用大众传播策略,借助碎片化的方式进行传播;运用开

拓创新策略,大胆创新;运用人才传承策略,主动进入校园,培育接班人。
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  从20世纪50年代到21世纪初的短短50年

里,100多个地方剧种消逝,平均每年失去2个剧

种。[1]目前,我国现存260多种戏曲,因戏曲自身局

限,加之近些年来各种文艺形式花样翻新,戏曲受到

严重冲击,一些小众的地方戏曲生存状况更为堪忧。
戏曲艺术从田间麦地到登堂入室,见证了中华

民族悠久的历史,是我国优秀传统文化的重要组成

部分。荆河戏是荆州地区具有代表性的一个地方剧

种。荆河戏起源说法不一,一说起源于湖南澧县,传
到湖北荆州;另一说起源于湖北荆州,传到湖南澧

县。两地地理位置非常接近,同属长江荆河段流域,
故称荆河戏。“民国初至20世纪20年代后期,由于

社会动荡,荆河戏日趋衰落。抗战以来,荆河戏濒临

灭绝。建国后,荆河戏获得重生,成立了一批专业的

荆河戏剧团,整理、改编了一批剧目。”[2](P108)如今,
在戏曲发展普遍羸弱的大背景下,荆河戏发展再次

进入了相对困难的时期,寻求生存的突围。

  一、荆河戏的发展困境

荆河戏诞生于农耕文明时代,当时文艺形式匮

乏,生活单调,人们在街头巷尾能看上一台戏,便是

很好的精神享受。现如今像荆河戏这样的地方戏曲

逐渐跟不上文化更迭的进程,陷入了发展困境。

(一)方言瓶颈

现代意义上的普通话大力推广于1955年,而荆

河戏起源于明朝永历年间,繁荣于清朝中叶,使用方

言演唱在客观上属于历史原因。在农耕文明时代,
草台班子唱江湖戏不会流动太远,老百姓农忙之余

看场戏,听的是乡音,看的是热闹,同时化为对这个

剧种的认同。湖南澧县和湖北荆州从现在的行政区

域划分来看虽然不属一省,但是两地地理位置十分

接近,方言类似。两地的戏班交流,一句唱腔便知同

根同源,亲切感不言而喻。与此同时,荆河戏已经将

唱腔和方言唱词浑然一体,倘若用普通话演唱,反而

失去韵味。
然而,在大众传媒飞速发展的今天,方言已经成

为阻碍戏曲传播的重要因素。早期荆河戏立足于本

地,无需开拓更广阔的市场。而今更多样的文艺形

式通过更便捷的传播方式呈现在观众面前,人们有

更丰富的选择,本地观众被分流。拉斯韦尔提出传

播必须重视传播内容和传播对象,而荆河戏使用方

言为载体,实质上从传播对象层面放弃了外地观众,
受众市场十分狭窄。发展较好、更加大众化的戏曲,
都使用更加通俗易懂的语言演绎。昆曲放弃部分苏

州土音而改用中州韵;京剧借鉴了昆曲的中州韵,部
分曲目的说白甚至使用普通话;[3]豫剧的河南口音
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极易听懂。这无形中就把更多的观众纳入到自身戏

曲的目标受众当中去,极大地扩宽了市场范围。反

观荆河戏仍然沿袭着使用方言的传统,在保持独特

韵味的同时,也阻碍着自身的发展。
(二)模式瓶颈

2001年5月,昆曲入选联合国教科文组织“人
类口头和非物质遗产”,为传统文化的发展和传承打

开了一扇崭新的大门。我国非常重视非遗工作,于

2011年6月1日正式实施了《中华人民共和国非物

质文化遗产法》。截至目前,国家分4批共发布了

162项“传统戏剧”类国家级非物质文化遗产。[4]各
省市也积极开展地方戏曲的保护工作,取得了一定

的成效,为保持文化多样性做出了不可磨灭的贡献。

2006年6月9日,荆河戏被列入首批国家级非物质

文化遗产名录。荆州群艺馆负责对本地区民间荆河

戏艺人进行收编和整合,同时提供相应的资金支持、
场地建设、政策扶持。一些荆河戏艺人盼望依靠更

有力的政策扶持改变现状,不愿意落入市场化的竞

争中,寄希望于依靠“政策扶持”模式得以发展。
文艺不能过分依赖政策的扶持,终究要走向市

场化。新中国成立之后,电影只能由国有制的电影

制片厂摄制,1997年之后政策开放,实现了民营资

本的注入,传统“国有制”模式被颠覆。电影行业进

入市场化,面临着自负盈亏的考验,虽然走了些许弯

路,但是市场化是必然。有优胜劣汰,才有居安思

危,才能更好地服务大众。荆河戏也不例外,虽然目

前有政策的保护,但“非遗”的招牌并不是一块免死

金牌,提高自身水平,才是当务之急,才能得到更好

的发展。倘若一味地“等、靠、要”,过分依赖于政策

而抵制市场化的进程,终究会被市场淘汰。
(三)传承瓶颈

受历史原因影响,戏曲的传承大多依赖于传统

戏班的师徒制———小孩子给师傅敬茶,以后吃饭的

营生就随师傅,徒弟的成就取决于师傅的本事、师傅

的修养、自身天赋、刻苦程度等因素,充满了不确定

性。随着九年制义务教育的普及,家长更希望自己

的孩子去更加稳定的学校读书,而不是进戏班学一

门手艺。现代戏曲教学虽然出现了体系较为完善的

戏校,但仅能覆盖少部分知名剧种。[5](P172~185)越来

越少的年轻人能够接触到地方戏曲,更别说去系统

学习。同时,戏曲又是一门童子功,半路出家的从业

者没有扎实的基础很难成器。地方戏曲团队靠现有

的老一辈艺人苦苦支撑,缺少新鲜血液补充,等老一

辈艺人唱不动了,剧种就面临着消亡的危险。人员

老龄化,缺少传承,也是荆河戏面临的最大难题。
在湖北荆州,荆河戏国家级非遗传承人有两人,

分别是刘厚云先生和谭复秀女士。刘先生已经仙

逝,并且没有嫡系弟子。刘先生生前对荆河戏整体

意识的了解以及各种唱、念、做、打技巧的掌握,在荆

州是无人能及的。同时,刘先生还有相当一部分依

赖口口相传的曲牌没有得到及时的整理,这些珍贵

的曲牌成为无法复制的绝唱。谭复秀今年已经85
岁,仍然活跃在一线的舞台上,唱功不减当年。谭女

士坦言,只要自己现在还能唱,就不会离开舞台,但
是现在团队里缺乏年轻人,传承很难得到保障。

  二、荆河戏的发展策略

(一)大众传播策略

荆河戏六百多年来孕育的叙事、舞美、音乐、表
演等模式,与大众传媒带来的全新文艺形式有很大

不同。对于更多的观众来说,全新的文艺形式与人

们多年培养的欣赏习惯更加贴合。其实,大众传媒

并非洪水猛兽,而是戏曲的救命稻草。荆河戏的目

标受众较窄,仅限于本地观众,其发展自然受到阻

碍。如果荆河戏能够主动拥抱大众传媒,利用其传

播的便捷性和广泛性,将会激发更广阔的市场。
事实上,我们一直在尝试戏曲与大众传媒的结

合。我国第一部电影是1905年京剧表演艺术家谭

鑫培主演的《定军山》,内容为京剧《定军山》的片段。
上世纪50年代,北京电视台录制了第一档电视戏曲

节目;1994年,河南卫视开办《梨园春》节目;1999
年,安徽卫视开办《相约花戏楼》节目;作为国家媒

体,央视于2001年开辟了戏曲频道,全方位地服务

于戏曲产业。然而,戏曲拥抱大众传媒的方式仍然

显得生硬。电视播放的许多戏曲选段节目,仍然沿

用多年前拍摄的4∶3画幅比的模糊画质,机位单一

且固定,灯光、舞美效果落后。近些年来改进后的戏

曲擂台节目,虽然在赛制设计、录制水平方面有了较

大的提高,但是传统戏曲本身与现代电视常规包装

形式格格不入,舞台的临场感反而被摄像机消耗殆

尽,冗长的篇幅和程式化的表演与观众的心理节奏

严重不符。这些对戏曲简单录制的方式,显然不宜

被荆河戏所借鉴。
如今的传媒领域处处彰显出碎片化的特色,微

信、微博、微视频、微电影等迅速抢占了受众的关注

点,碎片化的传播手段成为新媒体中最为活跃的方

式。戏曲若墨守成规,很难在信息大量超载的传媒

背景下取得一席之地。荆河戏也不妨尝试碎片化的
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传播形式,对于固有的经典曲目,尝试改革录制方

法,增加机位,增加剪辑点,制造明快的节奏和代入

感,着力打造引人入胜的片花,进行推送宣传;对于

创新的新曲目,可以大胆缩减篇幅,制作微戏曲和宣

传片花,让受众在最短的时间内了解荆河戏,进一步

形成稳定的观众群体。
我们前面提到荆河戏存在方言瓶颈,其实粤语

歌曲对于非粤语地区也存在语言障碍,但是由于歌

曲篇幅本身较短,又有成熟的音像制品作为范本,通
过反复练习即可逾越障碍。倘若把荆河戏录制成短

小精悍、配有字幕、可重复播放的视频短片,不仅可

以吸引观众,还有可能引导观众自我学习。大众传

媒曾因为自身优势分流了本应属于戏曲的收视时

间,倘若微戏曲和宣传片花利用大众传媒手段打造

宣传阵营,荆河戏也有了碎片化的特色,在属性对称

的环境下,必能收回一部分失地。
(二)开拓创新策略

在电影《霸王别姬》里面,程蝶衣与小四儿针对

样板戏是不是京戏展开了激烈的辩论:小四儿认为

只要唱的是西皮二黄就是京戏,程蝶衣认为样板戏

服装情境不对,不是京戏。我们在讨论历史文化的

时候,强调“老祖宗传下来的不能改”,往往更愿意钟

情于“原汁原味”,有任何变化都是丧失气节的行为,
这种盲目的“气节论”,严重阻碍了戏曲的创新。

对于文化而言,“时代的趋向始终占着统治地

位”[6](P35)。我们的语言、文字、文艺形式、传播方式

都经历了巨大的变迁,都在特定的历史时期不断适

应当时的环境,更好地服务于人们的精神文明生活,
才得以保存并有序发展。有调整,有变化,就是丧失

“气节”,实在是上纲上线。许多研究已经证实,“世
界三大表演体系”说法属于误传,然而,至今仍有人

陶醉于此,甚至颇多教材还在津津乐道。民族自豪

感带来的“气节”光环,太容易让我们迷失。
荆州地区荆河戏除了以本地方言为唱腔和单钹

演奏之外,在戏服、道具、脸谱、行当等方面大量借鉴

了其他剧种经验,自身特色不足。在坚守传统和开

拓创新面前,荆州地区荆河戏艺人也面临着艰难的

选择。一方面,希望荆河戏与时俱进,站稳脚跟;另
一方面,又担心破坏了荆河戏传承下来的特有风貌,
使其变了味道。最终,荆河戏开始了谨慎而又勇敢

的创新尝试。新戏《挑担围鼓唱荆河》结合荆州本地

挑担围鼓,将两种艺术形式融为一体,互相补充,互
相促进,是戏曲与音乐结合的典范之作。现代改编

戏《红嫂》大胆创新,在布景、服装、唱腔方面都具有

时代气息,没有丢掉荆河戏本质的魅力,还拉近了与

观众之间的距离。经典曲目《莲台收妃》实现了“一
折双演”的情景,同一舞台,分老艺人组和学生组同

时演出,彰显传承文脉。
荆河戏虽然体量小,但是同时负担也小,更容易

改革,在创新方面反而是优势。荆河戏这种壮士断

腕的改革并不是传承失语,不仅没有失去“气节”,还
是面对困难的主动出击,是勇者的开拓创新。

(三)人才传承策略

前文提到,知名戏曲尚能通过小部分专业戏校

来培养人才,但地方戏曲依然沿袭着传统的师徒制,
而师徒制很难融入现代教育体系。没有年轻人的加

入,荆河戏的传承就无从谈起。荆河戏若想有源源

不断的新生力量注入,就必须主动进入校园,选拔有

兴趣、有毅力、有天赋的好苗子加以培育。
荆州荆河戏剧团从2015年开始,在荆州群艺馆

的牵头下,与长江大学开展了深度的合作,开始深入

校园,普及荆河戏。荆河戏剧团多次进入长江大学、
荆州教育学院以及荆州各中学进行演出,引发了热

烈的反响。很多本地学生从来没有听说过荆河戏,
但是通过观看演出,对荆河戏产生了浓厚的兴趣,甚
至加入了业余的演出队伍。

2017年,长江大学荆河戏基地(剧团)成立,选
拔了10名学生,由荆河戏老艺人进行系统传授。虽

说青年学生没有扎实的童子功,但是以兴趣为驱动,
通过系统的学习,依然能够独立完成演出,成为剧团

的新生力量,是荆河戏的未来希望。同时,青年学生

在体力、理念、新媒体技术等方面具有得天独厚的优

势,在演出、创作、推广方面又给荆河戏带来了新的

活力。
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