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① 神话作为人类创造的最为重要的表达文化之一,表达并模塑着人们的信仰、宇宙观和人生观。本文所涉及的神话取

其广义,主要关注1949~1966年中国动画电影神话资源创造性转化的问题。实际上,对于神话在当代大众文化以及文学、艺
术、商业等范畴,例如电影、电视、电子游戏、网络文学、传统作家文学、雕塑绘画、遗产旅游等领域中普遍存在的创造性转化现

象,神话学界的研究依旧十分薄弱。具体论述参见杨利慧、张多《神话资源创造性转化的探索之路》,《长江大学学报(社会科学

版)》,2019年第1期。

② 1938年3月,中华全国文艺界抗敌协会成立,提出“文章下乡,文章入伍”的口号,落实到抗战时期电影界的实际运作

中,就是“电影下乡,电影入伍”。

③ 钱家骏表示:“时代的绘画———卡通Animated
 

Cartoon是近代的产物……那种形式和性格大体上是近乎电影,有些

地方又酷似歌剧。”参见钱家骏《“农家乐”绘制者的话》,《影坛春秋》,1941年8月。

欢迎按以下格式引用:张歆.神话资源的影像化与意义生产———以1949~1966年中国动画电影为中心的讨论[J].长江大学学

报(社会科学版),2021,44(3):19-24
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  摘 要:19世纪和20世纪之交,受民族主义思潮影响,中国动画电影逐步向民间靠拢。20世

纪三四十年代,在通俗文艺改造运动的影响下,中国动画电影被赋予了全新的现代性意涵,“旧瓶装

新酒”的文艺通俗化方案,推动了神话等民间文学资源与动画电影在影像实践层面的融合。1949
年以后,中国动画电影延续了为人民大众的文艺思想,在兼顾幻想性与民间性的同时,对神话等民

间文学资源精神内核的承继和审美理想的不懈追求,或可为中国动画电影的未来发展提供借鉴。
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  19世纪和20世纪之交,随着对现代启蒙及人

之个性的重视,早期的启蒙主义者有意识地借助民

间文艺“开风气,倡革命”。到了五四时期,神话①作

为一种民间艺术形态,在中国新文化体系的建构中

获得崭新的意义。从20世纪30年代开始,以抗战救

国为总目标的通俗文艺改造运动重塑着现代历史意

识和国民现代性。1932年8月25日颁布的《通俗文

艺运动计划书》中谈及,“中国历来流行民间之传奇、
演义、歌谣、曲调之类,即吾人现在所谓之通俗文艺”,
而电影为“最适合通俗之艺术”,要求利用民间文艺改

造大众的人生和社会观念,灌输民族国家意识。[1](P3)

从《大闹天宫》(1923)、《大闹画室》(1924)、《球
人》(1927)、《血溅济南》(1928)、《龟兔赛跑》(1932)

到《精诚团结》(1932)、《同胞速醒》(1932)、《民族痛

史》(1933)、《抵抗》(1935)、《新生活运动》(1936)、
《农家乐》(1940)、《铁扇公主》(1941)、《皇帝梦》
(1947)……中国动画电影应运而生,由最初单一的

诙谐打趣的商业模式,扩大到为民族国家呐喊的意

识形态领域。[2](P4)其主题多为“呼吁人民参加抗日”
“宣传卫生”“教育儿童”等。1937年抗日战争全面

爆发以后,中国动画电影呈现出革命性的面貌,革命

叙事在“电影下乡,电影入伍”的通俗文艺实践② 中

成为主流。如《抗战标语卡通》与《抗战歌辑》,除了

用标语宣传抗日内容,还以动画形式介绍爱国歌曲

《满江红》《沈阳花鼓》《募寒衣》《上前线》等;钱家骏

的动画作品《农家乐》③以农村地区的抗日救亡活动



  ① 王家店和李家庄,并立在一个小港的南岸。李家庄的李老伯,已经六十多岁了,有一个女儿,两个儿子,还有一条狗

叫阿花,过着快乐的农村生活。战事爆发,王家店沦陷,死伤无计,时阿花适觅食王家店,受惊逃还,吠报李老伯。李老伯忿怒

至极,动员全家挺身自卫,时敌兵已向李家庄进攻,李老伯带领儿女、村民和阿花,和敌兵决战,一场恶斗,把敌兵打得落花流

水,乃得保全家乡,永享农家之乐。参见钱家骏《“农家乐”绘制者的话》,《影坛春秋》
 

,1941年8月。

② 《在延安文艺座谈会上的讲话》最初是1942年5月毛泽东在座谈会上口头发言时的速记稿,1943年10月在《解放日

报》第一次公开发表,被称为“四三年版本”。1953年,毛泽东进行了修定,将其编入《毛泽东选集》第三卷,在这个过程中,毛泽

东对其中的一些论点和文字作了两次较大修改,形成了三个不同版本。参见毛巧晖《涵化与归化———论延安时期解放区的

“民间文学”》,华东师范大学博士学位论文,2005年。

③ 参见毛泽东《在延安文艺座谈会上的讲话》,人民出版社1975年版,第19页。此版《在延安文艺座谈会上的讲话》,是
根据《毛泽东著作选读(甲种本)》1965年4月第二版所载原文重排的。

④ 如中国第一部木偶片《皇帝梦》(1947)、第一部动画片《瓮中捉鳖》(1948)、第一部童话题材的动画片《谢谢小花猫》
(1950)等。
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为主题,延续20年代中国知识分子“到民间去”的响

亮口号[3](P19~21),以动画形式讲述了“抗日救亡”与
“民生安乐”的逻辑关系。①

但是,这些与抗日题旨密切相关的动画电影由

于其鲜明的时代性,囿于形式,不易为大众接受,很
难保持恒久的生命力,创作主旨也逐渐从“抵抗”转
向对“民族主义”的诉求。面对日益严峻的政治形势

及抗战运动,中国动画电影的初创者们希望通过民

间文化资源与电影形式的结合,找寻更具民族特色

的文化表现形式。中国第一部动画长片《铁扇公

主》,取材于中国古代神话小说《西游记》中“孙悟空

三借芭蕉扇”有关片段,承续了“旧瓶装新酒”的文艺

创作理念,以寓言的形式灌注给新国民应有的意识,
反映出“全国人民联合起来对付日本侵略者,争取抗

战的最后胜利”的主题,用通俗的形式教育国民,从
而激发民众向上的意志。此外,《老笨狗饿肚记》《咪
咪猫》及木偶纪录片《长恨歌》等,这些围绕神话资源

现代转化的影像实践,成为这一时期中国动画电影

创作的坚实基础。

  一、走向民间的动画电影

五四新文学运动开启的对神话资源的现代认识

和创造性转化,随着全面抗战爆发,民族危机日益加

重,而被纳入到民族国家想象共同体中。“神话和传

说的材料”在动画电影创作中的作用逐渐凸显———
在影像与人民间搭建桥梁,以满足国家社会的现实

需要。尚处于初创期的中国动画电影在这一历史过

程中扮演着非常重要的功能角色,为社会急遽变迁

中的人们提供了想象性的安置。[4]

1942年《在延安文艺座谈会上的讲话》②集中反

映了毛泽东的文艺理念。其中提到:“人民生活中本

来存在着文学艺术原料的矿藏,这是自然形态的东

西,是粗糙的东西,但也是最生动、最丰富、最基本的

东西;在这点上说,它们使一切文学艺术相形见绌,
它们是一切文化艺术的取之不尽、用之不竭的唯一

的源泉。”③所以,在普及新民主主义文艺的过程中,
只有充分运用民间的文学艺术形式,才能使文艺走

到工农群众中去。[5](P27)1949年7月,全国文学艺术

工作者第一次代表大会的召开,预演和实践着“新的

人民的文艺”[6],“为人民大众”的文艺样式与实践活

动在全国范围内推广。[7]电影作为“最有力和最能普

及的宣传工具”[8](P81),需要“紧密配合中国人民当前

斗争的总的任务,扩大创作题材的范围,提高作品的

思想性与艺术性,使作品能以革命精神与爱国精神

教育群众,并为他们所喜好”[8](P77)。20世纪40年

代末到50年代中期,中国动画电影蓬勃发展,陆续

出现了中国动画电影史上的数个第一④,通过对神

话资源的复现与重构,中国动画电影除突出其革命

性、人民性特征之外,亦按照社会主义意识形态和阶

级分析的标准、原则对之进行“取其精华,去其糟粕”
的提纯和重组[9],通过影像路径,使新的民族国家的

理念触及各族人民,具有重要的宣传教育作用。

1956年8月,中国科学院文学研究所和民研会

共同组成联合调查采风组,到云南少数民族地区进

行调查[10](P92),1958年7月,第一次全国民间文学工

作者代表大会上提出了“全面搜集,忠实记录,慎重

整理,适当加工”的方针与“忠实记录,适当加工”的
方法,推动了民间文学理论层面与资料体系的发展

与完善,也为中国动画电影的发展提供了契机和重

要前提。当时的民间文艺学界学人努力地将“新鲜

活泼的、为中国老百姓所喜闻乐见的”口头资料转化

为文献文本,认为自己“有责任把它们及时发掘出
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  ① 1957年,《一幅僮锦》编入全国小学语文课本;1958年1月,李寅与肖甘牛、周民震合作将其改编为同名桂剧,1958年

3月,《一幅僮锦》作为广西壮族自治区成立的献礼剧目,在南宁桂剧院首演。详见毛巧晖《民间文学的通俗化实践———兼论肖

甘牛民间文学搜集整理研究》,《赣南师范大学学报》,2020年第4期。

② 改编自张士杰搜集整理的同名民间传说。

③ 改编自肖甘牛搜集整理的瑶族民间传说。

④ 改编自欧小牧搜集整理的白族民间故事。此故事初刊于《民间文学》1956年2月号,后于1959年由上海美术电影制

片厂改编为彩色木偶片,作为中华人民共和国建国十周年献礼片之一。

⑤ 天鹅处女型故事是指以男子通过窃取仙女羽衣而得妻为核心母题的故事,在我国又称作
 

“毛衣女”“羽衣仙女”“孔雀

公主”故事。
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来,加以整理和传播,使它们的内容和形式更加完

善,恢复它们的本来面目,目的是要让它们更好地流

传下去”[11](P59)。于是,电影剧本的创作广泛借鉴了

中国各地、各民族的富于民族特色的民间传说、民间

故事。1958年5月23日,《文化部关于促进影片生

产大跃进的决定》中明确指出:美术片也应该充分反

映大跃进的题材,更好地运用美术片善于表现理想

的手法,更多地摄制表现将来的美好生活和共产主

义理想的影片。[12]在此背景下,1958年前后集中出

现了一批形式各异的中国动画电影作品,如《神笔》
(1955)、《机智的山羊》(1956)、《金耳环与铁锄头》
(1956)、《歌唱总路线》(1958)、《火焰山》(1958)、《墙
上的画》(1958)、《雕 龙 记》(1959)、《一 幅 僮 锦》
(1959)、《渔童》(1959)等。电影作品中的革命叙事、
人民解放、阶级意识等现代性因素同影像纠缠在一

起,“规范人们对历史现实的想象方式,再造民众的

社会生活秩序和伦理道德观念”[13]。
如1959年的动画电影《一幅僮锦》,取材于肖甘

牛搜集整理的壮族民间故事,最初收录于肖甘牛编

著的故事集《铜鼓老爹》[14],在一次次跨文类、跨媒

介的传播中,此故事逐渐转化为符合大众审美的通

俗文本①,除保留原有故事的重要母题及角色体系

之外,将表现中国传统文化内涵的审美要求的民间

传说与社会共同理想相结合[15],尤为强调劳动、爱
情、反封建的主题。比如三儿子不怕艰难,在仙人指

引下找回丢失的壮锦,获得了美丽的仙女妻子和幸

福的生活。在影像的复现与重构中,神话资源被注

入了“全新的革命意涵”,塑造英雄人物的符号化视

听语言与中国传统的民族化视听语言的结合,呈现

出革命浪漫主义的写意风格。[16]

无论是《渔童》② 中老渔夫因不堪忍受,与县官

代表的封建势力抗争,用摔碎鱼盆的方式维护尊严,
展现出宁为玉碎、不为瓦全的高贵品格;还是《金耳

环与铁锄头》③ 中瑶族青年柯里面对金银珠宝毫不

心动的优良品质;抑或《雕龙记》④ 中杨木匠师徒坚

持不懈、永不言弃的斗争精神……这些作品都用新

的意识形态来整理和改造民间资源,引导与矫正大

众的审美趣味,规范人们对历史现实的想象方式,再
造民众的社会生活秩序和伦理道德观念,从而塑造

出新时代所需要的人民主体。[13]

需要指出的是,神话等民间文学资源充满幻想

性的话语表述及审美趣味,也为这一时期的动画电

影创作建构了灵活、弹性的话语空间,出现了以童话

题材为主的动画电影,如《谢谢小花猫》(1950)、《小
猫钓鱼》(1952)、《小 小 英 雄》(1953)、《好 朋 友》
(1954)、《神笔》(1955)、《野外的遭遇》(1955)、《小鲤

鱼跳龙门》(1958)等,其中主角多为小羊、小猫、小
猪、小鸟、小松鼠等。而20世纪50年代在农村进行

的扫盲运动、识字运动等[17]所涉及的农民自身的思

想教育和身份变迁问题,在动画电影中亦有所体现,
如《胖嫂回娘家》(1956)、《打麻雀》(1958)、《壁画里

的故事》(1959)、《大萝卜》(1960)等。影像中由神话

意象、神话思维等连缀而成的超越现实的叙述,消弭

了阶级观念、革命叙事与民间信仰在话语实践中先

在的距离感,在葆有神话神圣性的基础上,“潜移默

化地影响民众的集体无意识,化解现实生活中的矛

盾、暧昧与混乱”[18]。

  二、神话资源的创造性转化

20世纪50年代以来,以劳动人民为主体内涵

的民间理念上升为现代国家的建构原理,动画电影

对“从 前 的 文 本 和 习 俗 在 文 本 生 产 中 的 表 达 方

式”[19](P89)的再造或改变,在“现代国家建构、教育体

制、认识论等因素”[20]的影响下,成为以阶级论为语

式的本土化现代性方案在象征层面的知识表达[21]。
如,1963年的木偶片《孔雀公主》根据傣族叙事

长诗《召树屯》改编,以天鹅处女型故事⑤为架构,但
在思想内容方面存在很大调整。《召树屯》原本以贝
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  ① 贝叶经又称贝编、贝多,是用工具刻制在处理过的贝叶上的一种经籍,最早起源于佛教发源地印度,随南传佛教的普

及而传入我国傣族地区,成为云南小乘佛教经书典籍的主要形式。

② 包括以口头方式流传的故事及“赞哈”抄录的写本等。

③ 电影改编自1958年由作家出版社出版的岩叠、陈贵培、刘绮、王松翻译整理的《召树屯》。

④ 部分学者认为,该故事最早源于印度,随着佛教的传播和文化交流而流传开来。如谢远章认为,在西双版纳广泛流

传的召树屯故事,来源于叙述召树屯故事的经书。主要题材来源于佛教经典与印度传说,后随着佛教的传播与文化交流传到

泰国、老挝和缅甸等国及我国的西双版纳地区。参见谢远章《<召树屯>溯源考》,《山茶》编辑部《傣族文学讨论会论文集》,中国

民间文艺出版社1982年版,第224~236页。
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叶经①为传播载体,以民间叙事诗、民间散文体传说

等形式流传②,讲述的是勐板加国的王子召树屯和

勐董板王的七公主喃穆诺娜之间的爱情故事。电影

在整理本③的基础上进行了增删,添加了丞相麻哈

仙那这一角色,舍弃了《召树屯》中原本隐喻小乘佛

教的巴拉纳西,原本天鹅处女型故事的核心神话母

题中的“胁迫式结合”改为了“自由结合”。整理本中

召树屯在神龙的指引下拿走了喃穆诺娜的孔雀衣,
得到了她,而在《孔雀公主》中则改为金湖女神请求

风的帮助,将孔雀衣吹到王子召树屯的身边,他却并

没有以此要挟喃穆诺娜,而是选择主动归还,并以歌

曲对喃穆诺娜一诉衷肠:
美丽的姑娘啊,请你原谅,我的心啊,一点

没有恶意,请白云给我作证,请微风表白我的忠

心,我是一只勤劳的蜜蜂,不会刺痛任何人,只

求你轻轻地看我一眼,你就会看穿我的心;可爱

的姑娘啊,我爱你是真心,我的心啊,就像金湖

的水,一眼可以望到底。
唱词中对整理本中“我像狼一样粗野”“我像暴

君一样无礼”语句的删减,喃穆诺娜在得到孔雀衣后

去而复返以及她对王子爱情的主动回应,消弭了原

有的性别冲突主题,二人的结合也被赋予了现代意

味:他们不是服从父母的命令,也不受宗教偏见的影

响,而是在男女完全平等的基础上产生了真挚的爱

情。影像对神话等民间文学资源的创造性转化,增
强了民众对自由爱情的向往及新生活的热爱。

《召树屯》原本以佛本生故事的面貌出现④,随
着佛教文化的传播,“大约从8世纪起,这个故事的

情节为许多民族所熟知,而形成了蒙古、老挝、泰国、
中国南部的民间传说”[22](P38~45)。在《孔雀公主》中,
故事中的宗教色彩被削弱,王子与孔雀公主的爱情

故事被置于更为广阔的社会历史背景之下,同民族

战争、国家冲突等结合起来叙述,具有了更为深刻的

现实主义色彩。除此之外,电影还将作为佛本生故

事时简略叙述的出征情节加以扩展,铺叙成为了保

护百姓和国家而出征,整个故事被充分现实化与历

史化了。
在葆有幻想性的基础上,中国动画电影凸显人

民性与时代性,呈现出时代共名之下主观价值体系

的重构。如主人公多为代表劳动人民的牧童、长工、
少年、少女等,即使是上文提到的王子召树屯,在其

形象建构中也可以强调勤劳、谦逊、爱民等优秀品

质,而丞相、地主、皇帝均为封建势力的代表。影像

建构的社会主义新人与象征压迫的昏庸无能的统治

者或邪恶神灵之间的斗争,反映的是劳动人民对封

建势力的反抗以及对美好生活的追求。1942年在

《在延安文艺座谈会上的讲话》中,毛泽东就提出了

“文艺要塑造新人形象”的具体要求。20世纪50年

代的文艺改造中,新人的炼就“主要是靠宣传,特别

是大众的宣传”来完成,凸显出人民性。[23]在这一历

史语境中,神话等民间文学资源的影像转换,注重凸

显革命性、人民性特征,具有重要的宣传教育作用。
如改编自侗族民间故事的《长发妹》(1963),讲述了

长发妹不忍寨子里的人继续过着缺粮少水的生活,
在经过艰难的内心斗争后,冒着被山妖惩罚的危险

说出山壁上泉水的秘密,拯救众人的故事,成功塑造

了一个朴实善良的少数民族少女形象———长发妹。
面对山妖的威胁,她有过犹豫,但后来还是勇敢说出

实情,最终在老榕树的帮助下打败了山妖,原先寸草

不生的寨子从此变得锦绣灿烂。影像中增加了长发

妹用弓箭杀死山妖的情节,杀妖情节的设置,标志着

个体的长大成人———从一个软弱、畏惧死亡的普通

少女,成长为能够改变村寨贫困面貌的英雄。这既

是对现实语境下人类的生存状况的神话构拟,也是

在真实与想象的互动中,对人类生活世界的神话类

比和象征。其历史发生机制和现实生成逻辑之间的

张力关系,传递出特殊的文化意蕴与政治喻示,反映

了1949年以后动画电影领域中关于社会、思想、文
化变革的话语实践。其中,对各少数民族神话传说

的影像化建构,既体现了基于中华血缘的国家文化
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  ① 如1949~1966年间,由少数民族民间文学改编而成的动画电影:《金耳环与铁锄头》(瑶族)、《木头姑娘》(蒙古族)、
《一幅僮锦》(壮族)、《雕龙记》《牧童与公主》(白族)、《孔雀公主》(傣族)、《长发妹》(侗族)等。

② 1945年,张光宇在重庆画了一套(60幅)彩色连环讽刺漫画《西游漫记》。当时由于条件限制,采取展览的方式,直接

将画稿展示给观众。1958年,《西游漫记》由人民美术出版社出版。此漫画描述师徒四人去西天求取民主真经的故事,作者用

“纸币国”滥发钞票说明经济崩溃,用“埃秦国”说明特务横行,用“梦得快乐市”说明抗战大后方醉生梦死的腐朽糜烂生活。抗

战时期以重庆为中心的大后方的社会面貌———强拉壮丁、黄金迷梦、通货膨胀、敌伪和反动政权的勾结等,借此跃然纸上。参

见马克《沒有失去光彩的花朵———略谈漫画“西游漫记”》,《美术杂志》,1957年第6期。
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认同,也体现了对少数民族身份的尊重和认可。①

  三、人民文艺的影像表达

1949年以后,由于中苏关系的影响和国家新的

文艺体制的建构,苏联在中国的政治和文化中扮演

着关键性的参照角色。如华君武在观看苏联电影周

的动画片《一朵小红花》《奇妙的商店》《乌鸦和狐狸》
《不听话的小猫》《伪装的狐狸》《布谷鸟和公鸡》后,
感受到其中饱含着社会主义、集体主义的思想内容

及其在接受俄罗斯优秀的现实主义绘画传统方面所

取得的成就。[24]他惊叹于苏联动画电影选材范围之

广,不仅囊括优秀的古典文学作品(如果戈理《圣诞

节的前夜》、普希金《渔夫和金鱼的故事》、克雷洛夫

的寓言等),还有一些改编自本国和外国民间传说、
童话的剧本。张光宇在观看苏联动画片后谈到,“凡
是手拿画笔的人,都有责任去画出种种有益于人民

的图画,为保卫善良和驱除邪恶而斗争。……在童

话世界里也要划清光明和黑暗、正义和邪恶、好人和

坏人、爱和憎,这样才是有现实意义的。”[25]

从延安文艺运动到通俗文艺改造运动,新中国

文艺实践在鲜明的本土意味中熔铸着新的文化政治

和现代性的深刻影响。[26](P7)尤其是中国动画电影,
无论是对深入人心的民间文艺样式的搜集整理,还
是对故事的意识形态化改编,以及对传统叙述模式

的突破,都以构建社会主义新文化为价值旨归,通过

重塑现代民族国家理想和人民主体形象,在搜集与

整理、创作与传承中,为多民族文化认同提供了生命

经验和情感纽带。如剪纸片借鉴皮影戏和民间剪纸

等传统艺术,以平面雕镂艺术作为人物造型的主要

表现手段,以《猪八戒吃西瓜》《渔童》《金色的海螺》
《红军桥》等影片为代表。其后,亦有画像砖风格的

《南郭先生》、装饰画风格的《火童》及“拉毛法”制作

的《鹬蚌相争》等水墨剪纸片。[27](P599)何其烈、高洁在

《动画木偶之家》中提到制作剪纸片的幕后,“墙上贴

着从全国各地采集来的剪纸、窗花;桌上是大大小小

的剪刀、刻刀和一些剪好着色的山谷、花木和人物”。

片中人物颇似民间熟悉的皮影、窗花、剪纸人物,朴
实、粗犷、幽默、风趣、玲珑剔透,处处露出“刀刻

味”。[28]这一时期的中国动画电影被纳入到文艺体

系内部,木偶、绘画、水墨、剪纸等形式的运用,拟人

化的影像叙事与歌谣式的文字表述,使其宣传意义

与文化价值得以迅速彰显。

1961年6月19日,周恩来在文艺工作座谈会

和故事片创作会议上的讲话中谈到遗产与创造问

题,提出要把本民族的东西搞通,要将外国的东西与

本民族的文化融合在一起。“这种溶化是化学的化

合,不是物理的混合,不是把中国的东西和外国的东

西‘焊接’在一起。”[29](P30)在民族国家建构及其现代

性转型中,神话等民间文学资源的影像化,不仅是对

于民众生活世界纷繁复杂形态的整饬,还为原有的

民间形式注入全新的革命意涵,逐渐成为社会主义

中国构建以及新的文学话语的接驳场域与动力

源。[30]

以《大闹天宫》中孙悟空的形象建构为例,张光

宇早在1945年的连环漫画《西游漫记》②中,就着意

刻画过孙悟空的形象,此形象在1961年的《大闹天

宫》中藉由影像呈现,通过孙悟空出世、闹龙宫、反天

庭的故事,展现孙悟空敢作敢当、机智乐观、大胆反

抗的斗争精神,同时,也暴露和嘲讽了玉帝、龙王、天
神天将们的专横残暴和昏庸无能。影片中孙悟空爽

朗坦率,光明磊落,甚至有一种天真活泼的稚气,当
他面见玉帝时,对于天庭的尊严和秩序的蔑视,与高

高在上的玉帝那种貌似庄严、其实空虚的伪善形象

形成一种绝妙的讽刺。此外,臃肿冷酷的玉帝,老奸

巨猾、言而无信的龙王,官气十足的马天君和外强中

干的巨灵神等形象的勾画均脱胎于神话等民间文学

资源。从影片的造型、用色、取景、装饰诸方面,均可

看到古代壁画、民间年画、工艺美术,乃至庙堂艺术

之痕迹,熔之一炉,变化创造,从而达到“境能夺人”
之效,且并不因为人们在小说、京戏、木偶剧和各种

说唱艺术当中早已熟悉而感到重复拖沓,相反的,其
中“共有、共识、共享的传统文化基因”令人思绪飘

·32·



 长江大学学报(社会科学版) 2021年5月

荡,倍增其艺术魅力。[31]

  四、结语

19世纪末20世纪初,随着中国现代化历史进

程的发展及其与世界体系的互动,中国动画电影逐

步向民间靠拢;20世纪三四十年代,在通俗文艺创

作的影响下,中国动画电影被赋予了全新的现代性

意涵;新中国成立后,围绕着神话等民间文学资源的

流动与衍生,生活世界、意识形态、革命传统在错综

勾连、纠结共生之中创造着新的普遍性与总体性,在
个人情感、生活伦理、乡土/地方秩序的延续中,焕发

出灼热的生命光辉,并以此影响与重构了中国动画

电影的审美表现机制和风格趣味。
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