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  摘 要:选取两幅帛画《人物御龙图》和《人物龙凤图》以及相关遗存图像、考古、田野、文献等资

料,通过重构其图像仪式空间,将研究视角转到图像空间,对帛画图像重新进行解读和定义,阐明楚

文化背景下凤舟仪式空间蕴含的意义。当今荆楚地域凤舟竞渡中的仪式符号与古代凤舟互为映

射,是古代凤舟图像研究的突破口。
关键词:古代凤舟;图像空间;空间重构;民俗仪式空间
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  中国古代凤舟图像可追溯至夏商、战国、秦汉,
多为早期绘画、青铜器等文物。笔者将中国古代凤

舟的图像研究集中于长沙出土的两幅帛画《人物御

龙图》和《人物龙凤图》。
学界围绕凤舟相继展开相关研究,其中,以崔乐

泉、王若光、刘旻航为代表的研究者,从考古学和体

育学方向展开分析,二者关注的立证资源亦不相同,
一是考古实物,一是田野活态文化[1];以田兆元、游
红霞、徐华龙为代表的民俗界研究者,从古籍文字记

载的角度对鸟舟和凤舟展开研究,提出早期鸟舟竞

渡是凤图腾崇拜的结果[2];以孙作云、熊传新、萧兵

为代表的民俗学者,较早展开对《人物龙凤图》的研

究与讨论,对帛画的功用提出了不同的观点:弯月状

物极可能代表灵魂乘坐的舟船,应称为“魂舟”,“即
令那是月亮,也可能是一种月形的舟船”[3](P15)。王

伯敏在《中国绘画史》中指出:这是一幅带有迷信色

彩的风俗画,描写一个女巫为墓中死者祝福。[4](P30)

此画为葬仪中的一件物品,妇人脚踏一半月状物,似
龙舟,亦可释为弯月……根据楚俗并结合文物考证,
此画的妇女形象即墓主人,主题是表现龙凤引导死

者及墓主人灵魂升天。[5]

专业背景的不同虽然在一定程度上拓展了研究

视角,但也易出现一叶窥豹的情况,无法将凤舟这一

民俗体育作为一个确定的整体进行研究,同时也为艺

术史中空间视角的研究方法提供了介入的可能。

  一、图像到空间:空间视角为礼仪美术解

读提供新路径

  潘多诺夫斯基基于图像志的三个研究步骤,是
探寻图像称谓和主体有关的文字依据的重要途径之

一,但是中国古代礼仪美术不属于统一的宗教体系,
也没有权威文本作为绝大部分图像的根据。从非文

本渠道探索对于作品本身的解读,特别是对空间表

现的分析[6](P47),无疑是比较客观的研究视角。
巫鸿以马王堆1号墓帛画为例,将空间进行界

阈标志区分,提出从五个空间展开讨论,将这些空间

设想为图像学意义上的形象构成,通过收集有关的

考古、历史、文献和图像材料并进行综合研究,探寻

这些空间在西汉楚地的文化、宗教、礼仪、生死观和

宇宙观中可能的意义。[6](P51~52)他在《中国绘画中的
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女性空间》一书中,将《人物御龙图》和《人物龙凤图》
放在一起进行比较和综合分析。两图创作时间为公

元前3世纪,被发现于湖南长沙附近楚墓,均为面朝

左方的全侧影形象,明显属于相同种类的画像制

品。[7](P26)他建议将有关图像志的问题暂时保留,把
注意力集中到帛画的空间表现上,特别是女子与画

中另一形象———一牙新月———之间的关系上。[7](P30)

巫鸿将两图的分析重心转移到画的空间表现

上,具有独到的研究视角,也开启了新的研究路径。
他认为两者的主要不同是对象征性动物的选择:《人
物御龙图》中的男性人物驾驭着一条巨龙并被其环

绕;[7](P31)《人物龙凤图》中的女性人物则与凤鸟连成

一体,占据画幅中央区域。他从该规律性的构图模

式展开“凤”“龙”与图中人物性别的探讨,并认为马

王堆帛画中相应的弯月图画的重要意义在于,延续

《人物龙凤图》的传统,塑造想象世界中的女性空

间。[7](P34)

  二、重拼到再现:凤舟相关帛画仪式空间

的重构

  (一)《人物御龙图》仪式空间的重构

将《人物御龙图》和《人物龙凤图》重新进行空间

划分,见图1和图2。图1中,人物在中心位置,上
部为华盖或天界,中部人物和象征性动物或为人间,
下部鱼或水表阴间。在汉代神仙思想盛行之前,三
分世界观起源很早且为人们所接受,魂魄的归处分

别居于最上的天和最下的水,居于中间的地代表了

生;而在垂直空间概念中的天、地、水三处分别对应

于天界、人间、阴间三界,水平空间概念中的东西南

  

图1 《人物御龙图》空间划分

图2 《人物龙凤图》空间划分

北四方对应垂直空间概念中的地。[8]

两图中人物均为面朝左方的全侧形象,明显属

于相同种类的画像制品。图1中,男性士人与陪葬

者的性别、年龄一致,其所配长剑和图2中女子戴的

假髻均在墓中被发现。图1画面上层,人头上方为

舆盖,以此形成天的广阔空间感,表示天界。画面中

间层与图2所描绘的不同之处在于,升天不是由龙

凤引导,也不是由车引导,而是由墓主人驾驭龙凤之

舟,从人间去往升天之路。确切地说,是凤身、龙凤

双头之舟。画面正中一位佩剑男子侧身直立,手执

缰绳,驾驭一条左龙右凤之首、凤身之舟。舟尾单腿

立鹤一支,圆目长喙,昂首仰天面向右边。画面下层

左下角为鲤鱼,表示所处水的阴间,中间为凤足纹饰

(图3)。

图3 《人物御龙图》局部

三条飘带随风向东飘动,人、龙、凤、鱼、鹤均向

西而行,其中,人、龙、鱼、舟面朝西方逆风而行,凤、
鹤面朝东方。古人认为天上仙境是在西方,也就是

西天,朝西踏上通天之道,整个画面呈行进状,充满

了动感。

·93·



  ① 山东邹城北宿镇落陵村出土的汉画像石。
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图中左下角的鱼(图4)与当今鲤鱼的相似度很

大。鲤鱼自古以来就有“诸鱼之长”“鲤为鱼王”等美

称,而鲤鱼必存在于水中,水府也称黄泉,以鲤鱼为

导引,取鱼王引路之意,以示主人身份高贵。关于驾

鲤鱼的文字记载,见于《苍山汉画像石题记》:“元嘉

元年八月廿四日立郭(椁)毕成,以送贵亲……薄踈

(疏)郭(椁)中画观(馆)。后当朱爵(雀)对游,西仙

人中行白虎、后凤皇(凰)……女随后驾鲤鱼。”[9]

图4 《人物御龙图》局部

关于鲤鱼驾车的汉画像石图像中,最特别的一

种鱼车就是龙形鱼车(图5)。此类鱼车图像目前仅

发现两例,皆以鱼车下部一张嘴巨龙作为托举物,车
上竖立双鱼旌旗,构图几乎完全一样。鱼车是航行

于水中的水车,是人死后魄进入黄泉时乘坐的交通

工具,乘者为墓主人。沟通生死和死而复生,是鱼车

图像最基本的内涵。[9]

图5鱼车汉画像石①

王若光、刘旻航认为,1973年出土于长沙子弹

库的战国楚墓帛画简图为《人物御龙舟》。[10]韦秀

玉、杨童认为,《人物御龙图》中,男子驾驭着一条巨

龙(也可能是龙舟),威武多变,同样有龙凤并置,表
达龙凤呈祥的主题,但该画将凤置于舟尾次要的位

置,比例也小得多。[11]徐华龙认为,过去对所谓人物

驭龙升天图的定义是不准确的,图中所画的不是龙,
而是龙凤合体。[12](P126)

《人物御龙图》仪式空间首先通过舆盖、祥瑞动

物所幻化之舟、驭舟墓主人、鲤鱼及所处的水世界,
重构天界、人间、阴间三维空间,然后通过图中舆盖

飘带、人物与祥瑞动物行进方位的不同,营造时间的

流动,形成楚地该时期独特的祭祀与招魂习俗仪式

空间。墓主人驭凤身“凤舟龙”而行,凤身颀长,弯作

舟形,舟首分为龙凤双头,与舟尾仙鹤均摆颈昂首作

飞天状。此舟是公元前3世纪的“招魂之舟”,属于

以凤为主体,凤龙混合的造型,而非纯粹的凤或龙,
由此推断为“凤身龙凤双首舟”。

(二)《人物龙凤图》仪式空间的重构

图2中,人物在图的中心偏右下方,上层为腾飞

的龙与凤,中层为人物,下层为人物脚下弯月状物

体。上层绘一龙一凤表天界;中层高髻细腰、广绣长

裙、合掌侧身而立的女子表人间;下层右下角墓主人

脚踏弯月状物或为舟,表阴间(图6)。

图6 《人物龙凤图》局部

关于此弯月状物,学界声音各异。孙作云认为

画中女子应为墓主人,而帛画的内涵为“引魂升

天”。[13]熊传新认为帛画结构布局有上、中、下三层,
上层为天;左上方之兽,是我国古代神化了的龙;右
上方的鸟,应为凤鸟;妇人右下角有一弯月状物是画

的下层,应为大地。熊传新后来又撰文,认为妇人右

下角弯月状物为魂舟。[14]巫鸿认为,长沙马王堆1
号墓帛画将女性形象与月亮及若干与阴有关的其他

图像组合进相对独立的空间,进而塑造想象空间,而
此图将女性形象与月形象进行组合构图,具有性别

对应的意义。[7](P31)

楚人信奉“生而为人,死后成仙”的丧葬礼仪,遵
循“事死如事生”的习俗。《人物御龙图》出土时上缘

·04·



  ① 北京故宫博物院馆藏。

② 赖晓平微博http://laixp19630419.lofter.com/post/1cfc854c_61acfd0,2020-6-28。
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镶一竹条,竹条中部装有系带,这是推定这类图画曾

在葬礼中被悬挂的重要证据。这两幅帛画均为当时

殉葬仪式中的幡,也就是《三礼》中的“铭旌”。古代

的做法是,将画好的招魂幡竖在灵柩前,一路引导到

墓地,经过祭祀等仪式后,覆盖在棺上。如果有多层

棺,则放在最里面一层,一同下葬。这样,魂随幡,魄
随棺,同入墓葬。[14]

  三、承古到拓新:凤舟仪式空间传承与

演变

  胡小明、杨世如指出,黔东南苗族独龙舟是从竞

技到体育的萌芽进程中的活化石,至今仍不具有体

育性质,应视为一种体现民族性格的巫术礼仪性的

游戏竞技遗存。[15]荆州地区的监利市、洪湖市属于

古代楚国属地,流传至今的凤舟竞渡民俗遗存中,洪
湖凤舟更具代表性,端午时节凤舟竞渡这一非遗民

俗更能体现古代楚国巫术礼仪。
(一)清道光时期的龙凤竞渡端午民俗

故宫博物院藏品“慎德堂制”款粉彩赛龙凤舟图

盘,高5.4厘米,口径28.5厘米,足径17.8厘米,盘
底署“慎德堂制”。“慎德堂”系道光皇帝在圆明园的

行宫,署有“慎德堂制”的瓷器,是道光年间景德镇御

窑厂专门为道光皇帝特制的,以供其居住在慎德堂

时使用。从盘上所绘的赛龙舟和凤舟图看,此盘应

有特殊用途,是供道光皇帝在端午节使用的应景物

品。[16]

图7描绘的是儿童驾驭的凤舟竞渡情景。凤舟

红色头部、黄色鸟喙,脖颈处红黄蓝三色叶片状羽

毛,舟身鳞片、翅膀位于船身正中间,舟身中部为两

图7 图盘局部①

层亭阁造型,顶端悬挂白色旗帜一面,舟尾七根尾

羽,其中一根宽大凤凰尾羽位于正中,其余略小,分
立左右两边。凤舟之头站立一儿童,手执一面黄色

令旗,呼号指挥,舟前部一儿童手执长形木棍,舟上

四位儿童正奋力划桨,舟尾一儿童掌舵。
(二)监利市端午竞渡仪式

监利民间以子龙追凤凰的形式,举行端午节龙

凤竞渡(图8)。监利民谣《划船歌》:“划凤舟,赛龙

船,五月端阳闹江汉。凤首造得百尺高,龙尾翘起万

丈长。金童玉女船头站,两边坐的划船郎。中间锣

鼓震天响,听鼓下桡翻白浪。后面艄公把棹扳,龙争

凤斗水中央。”[17]

图8 龙凤竞渡②

龙舟采用梭子形船体构造,两头窄,中间略宽,
舟首装饰龙首,舟身绘有龙形,舟长约10米,舟宽约

1.5米。凤舟采用撮头形船体构造,舟首窄、舟中部

至尾部逐渐趋于平缓宽大,舟首装饰红色凤首,舟尾

以竹制分散状长彩旗装饰,舟长约14米,舟宽约2
米。龙舟和凤舟中舱均竖双桅杆,置鼓架、锣架,桅
杆中端置双层或单层彩色斗幡,纸糊的白色展翅若

飞的凤鸟位于桅杆顶部,桅杆之间的绳子缀满三角

形五彩小旗。桡子18对,上船人数42人,中舱指挥

1人,鼓手1人,锣手1人,保艄1人。
(三)洪湖市端午竞渡仪式

据《洪湖县志》载:端午节“全境各集镇举行龙舟

竞赛,唯新堤为龙凤舟竞赛,东岸划龙舟,西岸划凤

舟”
 

[18]。洪湖凤舟源于“凤灯风波”,当地官员为迎

合慈禧太后,借西太后“西”字之圣名,特造凤舟,端
午之际,新堤东岸划龙舟、西岸划凤舟的习俗便延续

至今。
位于洪湖新堤城区的内荆河,贯连长江与洪湖,

·14·



  ① 洪湖群艺馆叶茂提供。
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将新堤中心城区分为东西两岸。每逢端午节,龙凤

竞渡分外热闹。以内河为界,内河东岸的河岭、洪林

等村划龙舟,西岸的柏枝、新旗、远景、乘风、云峰等

村划凤舟。东岸划龙舟、西岸划凤舟的习俗一直沿

袭,经久不衰,新堤镇成了“凤舟之乡”。
洪湖凤舟的凤头为榫卯结构可拆卸木质器物。

凤头造型为红冠、黄喙,凤眼及羽毛均为描彩。1962
年,吴中山等人组织打造了第一条“真凤舟”,长九丈

九。因历史原因,多年未赛凤舟,新堤西岸的凤舟被

烧毁了多半,唯独乘风村的留下了,却在文革中被锯

成五截,一个生产队分了一截,用来装谷子。一直到

现在,当地留有民谣:“乘风村,好造孽,一只凤舟锯

五截;乘风村,发了财,五截凤舟斗起来(方言,连起

来的意思)。”说的就是改革开放以后,乘风人把劈成

五截的凤舟复原。
蔡明金(1915-1998)是打造凤舟的掌门木匠,

收徒赵复宣。赵复宣(1937年生)15岁拜蔡明金为

师,协助打造凤舟6条,现为凤舟制造第二代传承

人;蔡正文(1950年生)现为凤舟制造第三代传承

人。[12](P231)据蔡正文口述,现在的凤舟是1989
 

年由

丁传国等人集资重造的,是全国最大的凤舟。
乘风村的凤舟造型别具一格,凤头高1.5米,凤

尾长近3米,舟头一道符,禁烟雾,斗上(舟中部)插
柳枝避邪。舟长27.8米,舟宽1.4

 

米,舱口31个,
桡子27对,上船人数59人(桡手54人,踩头1人,
中舱指挥1人,鼓手1人,锣手1人,保艄1人)。凤

舟船体构建明显异于龙舟。龙舟船底宽,空船较平

稳;凤舟则采用菱船的构建原理,船身长,船底窄,因
而船行速度快,空船成倾斜状,船身晃动大。[12](P9)

洪湖凤舟端午竞渡一般分为五个流程:描彩、出
巢、祭祀、竞渡、凤还巢(图9-13)。[12](P10)

图9 描彩

图10 出巢

图11 祭祀点睛

图12 竞渡①

图13 凤还巢①

描彩:每年端午前夕,当地人都要对洪湖凤舟进

行例行维护和装扮,舟身重新刷上桐油,凤舟周身重
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  ① 吴志坚摄于2009年端午节。
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描羽毛,凤头、桡子、艄、中斗等重新上色,将凤舟装

扮一新。[12](P230)

出巢:凤舟舟身狭长,除凤头、凤旗、凤鼓、凤桡之

外,还有一条与舟身齐长的凤尾,所以舟身与其他部件

分开存放。舟身存放在乘风村的“栖凤阁”。据凤舟代

表性传承人夏洪树介绍,凤舟由3棵大树拼接而成,
因为长且沉,要120多人才能抬下水,竞渡需要60
多人协力。[12](P228~229)凤舟出巢时全凭人力抬出。

祭祀:根据洪湖市滨湖地区的传统习俗,一般在

农历五月初一准备好粽子、包子、三牲等祭祀物品,
举行“开江仪式”。[12](P228)五月十五竞渡前,首先要前

往滨湖延寿庵,请道士为凤舟举行开光祭祀仪式。
凤头用黄绫缠裹,燃放鞭炮,燃烧符咒,牲祭,以鸡血

点凤头,画桃符压凤冠,最后以活鸡点睛开光,为当

地百姓祈福,以求风调雨顺,平安健康。
竞渡:27对桡子依次排后,头桡、二桡、三桡均

为两对,略大。三桡后的桡略小。踩头者左手扶凤

首,右手挥动黄旗,指挥前进节奏。[12](P229)女性最早

参与凤舟竞渡,是2009年。当年6月22日,在乘风

村的凤舟竞渡中,踩头者为女性。
凤还巢:凤舟竞渡活动结束后,还巢时需让凤头

回望,上岸前需烧香放鞭,到了五月二十五日则要洗

船,宣告当年竞渡仪式和活动结束。[12](P229)

现存凤舟舟头实物仅三件,两件属乘风村,另一

件属三八湖渔场,从造型可以看出,凤头为鸡头鹤颈

凤冠龙纹造型,头部约三分之一处为分体式,背部有

金属把手,便于踩头者握住,头部可旋转朝舟尾及踩

头者(图14)。扭头是祭祀中的收水流程,扭头代表

收水,凤舟活动在某一地区完成时要收水来祈盼五

谷丰登。
《人物御龙图》中,墓主人御“凤身龙凤双首舟”

时,手握绳索驾驭朝向自己的凤头,该行为是凤图腾

祭祀与崇拜的一种,为请神,祈求神灵帮助升天。凤

舟竞渡收水仪式中男性踩头者的参与图像(图14)
和《人物御龙图》局部图(图15)不仅在仪式空间上

吻合,而且墓主人与凤舟竞渡踩头者的性别身份也

吻合。此外,凤舟竞渡仪式空间中踩头者还存在女

性参与,这进一步将仪式空间的性别扩宽,印证了古

代楚地民俗崇凤、谢神以及通过舟船竞渡等仪式空

间来传达情感,并且呈现了女性参与端午竞渡仪式

图14 乘风村凤舟收水仪式局部①

图15 《人物御龙图》局部

的习俗,从实证角度印证了女性在该楚俗仪式空间

中的参与和活态传承。

  四、范式与转向:空间视角下凤舟图像重

新定义与诠释

  (一)《人物御龙图》应为《人物御“凤身龙凤双首

舟”图》
将《人物御龙图》的研究重心从传统的文献资

料、图像志、考古等方法转向图像空间,对其仪式空

间进行重构,发现以往对于《人物御龙图》的解读存

在局限性。人物与祥瑞动物组合而成的楚地招魂仪

式象征天、水、舟、人的物理空间,时间与空间不断流

转连接的想象空间形成了楚地该时期独特的祭祀与
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招魂习俗三维仪式空间。此舟在一定程度上证明凤

舟萌芽于楚地公元前3世纪时期的“招魂之舟”,而
它属于以凤为主体,凤龙混合的“凤身龙凤双首舟”
造型,从而该图应更名为《人物御“凤身龙凤双首舟”
图》。

(二)图像仪式空间重构解读范式

在仪式空间的重构中,将客体、主体和原境等常

规概念打破,一方面,超越图像、物像和文化的习惯

性分野,另一方面,将客体、原境和主体纳入一个整

合的分析过程。[6](P11)由《人物御龙图》到《人物御“凤
身龙凤双首舟”图》再到《人物龙凤图》,不难得出女

主人脚下弯月应为舟的推论。而《人物御龙图》中对

于男主人所驭之舟的论证过程,使空间具有了多维

指涉的性质,成为同种类型文化研究或不同种类美

术史研究之间的共享概念和方法,也使得各类型的

研究从扁平化逐步走向立体化。[6](P11)

(三)凤舟民俗研究方法的空间转向

古代凤舟研究目前局限于民俗、体育等学科领

域,研究方法主要依靠古籍文字的一重分析法,或结

合考古资料的二重分析法,少数学者选择图像与古

籍文字相结合的方法,但其选取的研究图像缺乏针

对性,对图像的分析缺乏深度。
田兆元、游红霞结合春秋羽人青铜钺、大使厅壁

画与凤舟相关的图像进行论述,提出了一个重要观

点:从先秦到唐代,端午竞渡都是鸟舟竞渡。从南宋

开始,端午竞渡才变成了龙舟竞渡。竞渡舟船的这

一变化,是图腾文化的产物。但是前期的图腾是鸟

图腾,也可以说是凤图腾。[2]此观点的重要意义在

于,改变了传统端午竞渡中龙舟文化单一存在的认

识。凤舟竞渡的确存在,但它是如何缘起、传承、流
变,并逐步淡出大众视野,又如何在当今回归? 关于

凤舟的最早文字记载,始于与鸟舟相关的文字记载

《穆天子传》。《穆天子传》卷五载:“天子乘鸟舟龙卒

(萃)浮于大沼。”郭璞注:“龙下有舟字。舟皆以龙鸟

为形制。今吴之青雀舫,此其遗制者。”
 

[19]学者们主

要采用古籍文字一重分析法对鸟舟进行分析,有人

认为“龙”字下面还有一个“舟”字;有人认为这段文

字并没有错误,说的是鸟舟像龙一样漂浮在大泽上。
结合《人物御龙图》中的“凤身龙凤双首舟”造型,天
子所乘之舟或与“凤身龙凤双首舟”造型类似,为“凤
身龙凤双首舟”的凤龙合体造型之舟。

因此,对于有确凿文献依据的图像,可以按照从

图像志到图像学的研究顺序,讨论空间表现在解释

文本中的作用和意义。在民俗历史的溯源及研究

中,文献记载或许是独立存在的,文献依据并非总是

结合实际或一定的图画形象,而相关遗存的图像往

往横跨几个世纪。如何建立它们之间的联系?
 

空间

转向视角下的图像重构,或许能够提供新的路径。
(四)荆楚凤舟呈现端午多神崇拜文化景观

清代龙凤竞渡图像中,凤舟造型精致,凤首、凤
尾以及舟身的细节描绘栩栩如生,体现成熟时期的

凤舟造型,竞渡划桨人物采用的是站立划桨姿势,整
体强调的是舟的赏玩与外观造型。而荆州地域的凤

舟,造型偏中大型,呈现“菱形”“撮头”“梭子”等外观

特征,竞渡划桨人物采用的是坐姿、半蹲等划桨姿

势,强调舟的竞速实用功能。
舟首凤的造型古拙,体现多元图腾文化的崇拜。

洪湖凤舟外观综合鸡头、鹤颈、凤冠、龙纹、虎背、孔
雀尾等多元符号元素,集鸡、鹤、凤、龙、虎、孔雀多种

祥瑞之图腾于一体,体现楚文化中崇凤为主的多神

崇拜文化。[12](P164)监利凤舟除装饰红色凤首外,还将

白色展翅凤鸟装饰于舟桅杆的顶部。监利和洪湖两

地的凤舟体现了对自然物的图腾崇拜,以及对杰出

女性人物的崇拜,展现出多神崇拜的荆楚地域文化

符号。洪湖乘风村之名来源于“沉凤(舟)”的故事,
因此,凤舟还被赋予了神圣的纪念意义,成为当地民

俗叙事的象征物。
凤舟是荆州地域端午节庆仪式中的象征符号,

形成了独特的艺术文化景观,承载着建构当地凤文

化认同的功能。[2]而龙凤竞渡是荆州地域端午竞渡

的奇观,龙凤呈祥符合中华文化的本源,是荆楚文化

浪漫特质的体现。没有凤舟竞渡的端午文化,是不

完整的。[12](P117)洪湖凤舟竞渡的田野及人类学实证

为古代凤舟的现代传承提供了新的例证,这一古代

楚国属地的非遗民俗,是楚国巫术礼仪及其文化空

间的遗存。《人物御“凤身龙凤双首舟”图》中,御舟

者携凤舟首回头的行为符号映射到当今洪湖凤舟竞

渡民俗图像中,从实物以及竞渡的角度进一步印证

了崇凤、谢神、龙凤竞渡等古代楚地民俗仪式。

  五、结语

借助空间视角对两幅帛画《人物御龙图》和《人
物龙凤图》进行解读,以新的视角重构仪式空间的解

读范式。古代凤舟图像与流传至今的凤舟实物图像

之间的比较,为研究带来了相互印证的效果,古今凤

舟竞渡均以龙凤同时出场,荆楚凤舟呈现多元图腾

文化崇拜的特征,其中凤图腾、女性参与的符号尤为

明显,形成了独特的龙凤同场、男女共同参与的荆楚
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端午竞渡民俗,还原了端午竞渡的本来面目,为古代

凤舟图像的解读提供了有力的例证。
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Abstract:Selecting
 

two
 

silk
 

paintings,“Dragon
 

Figure”
 

and
 

“dragon
 

and
 

Phoenix
 

figure”,as
 

well
 

as
 

images
 

of
 

relevant
 

remains,archaeology,fields,literature
 

and
 

other
 

materials,and
 

through
 

reconstructing
 

the
 

image
 

ritual
 

space,the
 

research
 

perspective
 

was
 

shifted
 

to
 

the
 

image
 

space,and
 

the
 

silk
 

painting
 

images
 

were
 

reinterpreted
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defined
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phoenix
 

boat
 

ritual
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under
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of
 

Chu
 

culture.Nowadays,the
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symbols
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race
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area
 

and
 

the
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is
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ancient
 

phoenix
 

boat
 

images.
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