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功能转向视阈下的民间传说传承

高艳芳

(安阳师范学院 文学院,河南 安阳455000)

  摘 要:我国是民间传说大国,在漫长的农耕文明发展过程中,民间传说发挥着强大的社会功

能,不仅是民众休闲娱乐的组成,更是特征族群精神叙事的组成。当下非遗保护运动的持续推广、
文化产业的发展成熟、互联网智能技术的深度融入,全面促成了民间传说的功能转向。功能转向视

阈下的民间传说传承主要体现在资源化、媒介化和娱乐化三个维度。资源化维度的转向主要表现

为民间传说与地方文化、经济的深度关联,媒介化维度的转向主要表现为传说叙事形态的丰富和呈

现方式的多样化,娱乐化维度的转向主要表现为知识传授功能的日渐失落和娱乐功能的强势借用。
民间传说的功能转向关乎其传承发展,需要对之进行认真审视与考量。
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  漫长的农耕文明为民间传说的发展奠定了基

础,民间传说的持续发展又使其成为民众生活的重

要组成部分,甚至成为民众休闲娱乐、道德教化、知
识传授的组成。改革开放的持续实施、市场经济的

稳步发展及互联网技术的全面普及,使得人们的生

活方式、价值观念、思维认同等都发生了巨大变革,
“生活革命”随之发生,新的民俗文化生态逐渐形成。
在此语境下,一方面,民间传说的叙事形态得以丰

富,呈现方式多样化;另一方面,民间传说的功能也

因此发生了多维转向。学界已形成了影视叙事研

究[1]、动漫叙事研究[2]及景观叙事研究[3]等多方面

的成果,但从功能转向视角对民间传说展开的研究

却寥寥。功能转向与民间传说的当代传承发展关联

紧密,功能转向视阈下的民间传说传承探讨有利于

促成民间传说的当代性认知,从而助力民间传说的

当代传承。

  一、民间传说功能转向的基础

民间传说功能转向的发生有其内在的文化基

础、外在的历史机遇和社会背景,是多方力量的合力

促成。就外部因素而言,“全球化的席卷和民族传统

的地方复兴,已成为我国当代两种并存互动的文化

趋势。”[4]全球经济的一体化、跨国文化交流的常态

化以及世界范围内非物质文化遗产保护理念和实践

的兴起等,激发了国人关注非物质文化遗产的积极

性。就国内情况而言,一方面,市场经济观念的持续

渗透、城市化进程的加快、文化旅游业的发展及互联

网的广泛应用等对传统文化生态造成了巨大冲击,
激发了保护和利用地方文化的热情。另一方面,国
家层面也加大了对民间文化保护的力度,上世纪80
年代以来的民间文学三套集成的收集、整理和出版,
新世纪以来国家、省、市、县四级非遗保护名录体系

的建立,《中华人民共和国非物质文化遗产法》的颁

布,抢救性、生产性、整体性等诸种保护方法的兴起

等,都使“民间文学在当代社会受到了前所未有的关

注,并因之获得了较前更加深入地参与社会进程的

机遇,而反过来又促使其自身发生了前所未有的深

刻变化”[4]。就内部因素而言,民间传说的“四性”特
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征(集体性、地域性、传奇性、变异性)等使其成为当

代社会重要的文化资源,为民间传说的功能转向奠

定了基础。
雷蒙·威廉斯在《文化与社会》中提出了“共同

文化”的概念,并指出,所谓“共同文化”,即“社会成

员平等地拥有文化,人们对于文化的建构和社会变

迁具有主体性的地位”[5](P112)。民间传说的集体性,
意指民间传说由集体创作和集体享用,虽然民间传

说往往与特定的地方相关,但这并不影响其他地区

成员对之再创作和享用。集体性意味着民间传说的

公共文化属性,民众共有共享,也就是说,任何群体

和个人都平等地享有民间传说的使用权,可以进行

开发和利用。这在民间传说的文艺作品转化过程中

体现得尤为显明,如舞台表演、影视作品及娱乐节目

中对民间传说的转化等咸系此类,其中有个人对民

间传说的运用,也有团体的改造,甚至还有国外个人

或团体的改造和利用,如美国迪士尼团队对我国木

兰传说的改造和利用。质而言之,民间传说的集体

性特征使其成为大家共享的财富,个人或团体都可

以根据自己的需要对其进行适度的改造。
与集体性相对应的是民间传说的地域性特征,

民间传说的内容总是关于特定地方的风物、人物、事
件等,这就形成了民间传说的地域性特征。地域性

建立了传说与地方之间的深度关联,促成了景观、人
物或事件等与传说之间的互动叙事,成为地方文化

的重要组成部分。当代社会,一方面,文化旅游业的

发展更加凸显了民间传说作为地方文化资源和文化

资本的特征,各地争相对当地的民间传说进行深度

挖掘,试图使其成为一种独特的存在;另一方面,非
物质文化遗产运动的开展、国家级非物质文化遗产

项目的遴选等,更加强调民间传说的地方性特征,使
得传说与地方发生了特定的归属关系,一如刘三姐

传说之于广西壮族,白蛇传传说之于杭州和镇江等。
民间传说的地方性特征使其在当代社会备受当地政

府、开发商以及民众的重视,成为政府发展当地旅

游、带动地方经济发展的重要文化资源,甚或成为当

地民众发家致富的重要手段。
传奇性是民间传说的重要特征之一,也是民间

传说区别于其他民间文学类别的重要判断标准。民

间传说基于现实生活逻辑基础,通过夸张、巧合、想
象等艺术手法完成了传奇故事的讲述,离奇的幻想、
跌宕起伏的情节内容往往能够引人入胜,从而愉悦、
放松民众的精神。“传奇性是民间传说之所以能够

得到‘传说’的一个重要的原因。”[6](P177)中国四大民

间传说中的牛郎织女鹊桥相会、孟姜女哭倒长城、梁
山伯祝英台化蝶相伴以及白娘子白日飞升等,都是

民间传说传奇性的表征。一方面,传奇性赋予了民

间传说打动民众的特质,为民间传说的传播传承赢

得了群众基础;另一方面,这也正是民间传说功能转

向得以发生的重要原因。
变异性是民间文学创作最具有积极意义的特征

之一。民间文学的变异既包括民间文学文本自身的

延续和发展,也包括民间文学向非民间文学的演绎。
就民间传说而言,其自身的变异一方面指向内容和

主题的纵向变迁,主要表现为民间传说讲述随社会

的发展而不断演变的过程,展现了民间传说与时俱

进的品格;另一方面指向内容和主题的横向变化,主
要表现为民间传说的讲述随不同文化背景、不同地

域的讲述而不断调适的过程,展现了民间传说兼容

并蓄的品格。民间传说向民间文学的演绎,一方面

指向民间传说向其他文艺形式的转化,如作家文学、
影视文学、戏剧文学和舞台表演等;另一方面指向民

间传说在民众日常生活中的应用,如与之相关的创

意产品、景观生产及旅游开发等。变异性赋予了民

间传说跨时空传播传承的能力,在漫长的传播和传

承过程中,伴随着社会的发展和广域的流传生发出

了无数的异文和多样化的呈现形式,不断生产出新

的意义,获得新的发展。民间传说的变异性赋予了

民间传说转向的合理性和合法性。
随着时代变迁和社会发展,自给自足的封闭型

社会逐渐退出了历史舞台,民间传说曾经的娱乐休

闲、情感表达和人际交流功能逐渐不能满足当代社

会的需求。身处全球经济文化互联互动的开放型社

会中的民众在不断变化,民间传说与民众的生活融

合方式也在不断变化,这当中有民间传说本身的原

因,也有外在环境因素的作用,内因和外因的合力作

用或许就是促成民间传说功能转变的根本所在。为

适应社会的发展,民众根据自我的需求,结合民间传

说自身的特点,不断延续和挖掘民间传说的传统功

能和潜在功能,促成了民间传说当代功能的转变,在
此意义上,或许可以说,民众的选择性促成了民间传

说功能转向的发生,而民间传说的发展动力和传承

价值则源自其功能转向的发生。

  二、民间传说功能转向的表现

民间传说的传承发展与其功能的发挥有着直接

的关联。当代社会,部分民间传说因其功能的消逝

而逐渐淡出了人们的生活,成为历史社会和传统民
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众生活的见证;部分则因其原有功能与当下社会需

求的契合,仍然活跃在民众生活当中,得以维系和传

承;部分则由于其潜在功能的激发而被加工改造,以
新的形态出现在民众生活当中,助力于传说的演变

发展。大致看来,功能转向视阈下的民间传说传承

主要表现在以下几个方面。
(一)民间传说的资源化转向

需要指出的是,本文所说的资源化转向主要包

括两层含义:一是指将民间传说作为资源的开发应

用;二是作为资本的开发应用,且资源和资本通常是

一种共生现象。关于民俗、民间文学的价值,学界有

着较为清晰的认知,钟敬文、乌丙安、江帆等都有过

相关论述。在这些论述的基础上,田兆元创新性地

提出了“经济民俗学”的概念,并结合我国广泛流传

的四大民间传说,指出它们不仅具有突出的文化价

值,同时也具有巨大的经济价值。民间传说作为民

俗文化的组成部分,本身即具备经济性功能,是历史

形成的重要文化资源和经济资源。田兆元指出,“民
俗经济是指与民俗活动相关的经济,它包括与民俗直

接相关联之衣食住行、生老病死类的商品生产与消

费,也包括民俗演艺及民间文艺转化而来的文化创意

产品的生产与消费。”[7]前者主要针对民俗活动而言,
后者主要针对民间文学的文艺作品转化而言。民间

文艺作品的转化尤以民间传说最具典型性和代表性。
民间传说与文艺作品转换。民间传说因其故事

情节的曲折性和故事内容的“超人间”性,深受广大

民众的喜爱,具有广泛的群众基础,因此,以之为原

型的文艺作品转化现象十分常见,以四大民间传说、
刘三姐传说、包公传说等为基础的地方戏剧、话剧、
歌舞剧以及影视作品等,都是这种转化的代表。民

间传说转化为文艺作品,获取经济收益,其实早有先

例。以白蛇传传说为例,宋元时期勾栏瓦肆中即流

传相关说话、讲唱,明清时期各种地方戏曲白蛇传更

是风光无限,民国之后的白蛇传戏剧、话剧表演等也

极为常见,可见由传说转化形成的文艺作品所带来

的经济效益是难以估量的。当代社会,民间传说的

文艺作品转化现象更为普遍,以之为基础生成的舞

台表演、歌舞剧、影视作品、实景演出及相关娱乐作

品包括流行歌曲、小品、相声等,都创造了不菲的经

济效益。其中,对经济价值强调最为显明和直接的

当属民间传说的影视化转化。早在1926年,上海天

一公司相继上映了以梁祝传说和白蛇传传说为原型

的无声黑白电影《梁祝痛史》和《义妖白蛇传》,掀起

了民间传说影视改编的帷幕。20世纪末期,香港地

区导演徐克继承了民间传说影视转化的传统,相继

执导了电影《青蛇》和《梁祝》等多部以民间传说为原

型的电影作品,其中《青蛇》上映之后斩获了950多

万港币的年度票房,《梁祝》则收获了1800多万港币

的年度票房。就白蛇传来看,上世纪90年代以来,
以之为原型的影视改编作品已不下27种,其中

2019年上映的《白蛇传·缘起》票房达4.67亿。①

民间传说与文化旅游开发。文化旅游的核心在

于文化,文化的融入可以丰富旅游的内涵,提升地方

文化知名度,促进地方旅游业的发展,进而带动地方

经济的发展。民间传说是“与一定的历史人物、历史

事件和地方古迹、自然风物、社会习俗有关的故

事”[8](P153)。民间传说的地方性特征与文化旅游具

有内在的契合性,成为地方发展旅游业的重要抓手。
对于民间传说与旅游的结合,有学者指出,“民间神

话传说转化为景观,用于旅游观光,也是现代民俗经

济的一大特点。民俗文艺正成为民俗经济的核心元

素,是诸多的经济类型发展的基本立足点”[7]。伴随

着非物质文化遗产和文化旅游的不断融合,民间传

说愈发成为地方开发旅游产业的重要资源。2004
年全球第一部山水实景演出《印象·刘三姐》开始公

演,该演出以壮族民间传说刘三姐为基础,围绕歌仙

刘三姐展开,融广西民俗风情、民族歌舞和民族服饰

等因素于表演中,开创了我国山水实景演出的先例,
成为桂林旅游的最大亮点。《印象·刘三姐》于2004
年3月20日上演,截至2017年12月30日,累计演出

7000余场,门票销售162万张,总收入达2.1亿元,净
利润达1亿元。[9]再如,白蛇传传说广泛流传于江浙

一带,杭州雷峰塔和镇江金山寺与该传说关联最为紧

密。1999年12月,杭州市开启了雷峰塔的重建工作,

2002年10月完成重建,2002年11月1日耗资1.5亿

的雷峰塔正式开放,截至2005年底,短短3年的时

间,景区已收回全部投资。[10]镇江方面则围绕白蛇传

传说开发了白蛇传水景秀及以白蛇传为主题的文化

节等,在不同程度上吸引了游客的注意,带动了地方

旅游业的发展,推动了当地经济的发展。
(二)民间传说的媒介化转向

“民间故事书的使命是使农民在繁重的劳动之
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余,晚上疲惫不堪回来的时候,娱乐他,恢复他的精

神,使他忘掉沉重的劳动,把他那贫瘠沙砾的田地变

为芬芳的花园。”[11](P401)休闲娱乐是民间文学的重要

功能,也是民间文学深受民众喜爱的重要原因。传

统社会民间文学的实践活动多发生在闲暇时分,树
荫下、火炉旁,在轻松愉快的氛围中,使人得以休闲

娱乐。当代社会,新媒介技术的发展使得便捷的欣

赏方式逐渐普及,人们的审美方式随之发生了巨大

改变,娱乐休闲成为首要的审美需求,同时,生活节

奏的加快,工作压力和生活压力的增加,使得休闲娱

乐需求随之增加。相应的,无论是民间传说的文艺

作品转化,还是民间传说与文化旅游发展的融合,都
充分保留和强化了民间传说的休闲娱乐功能。媒介

化的转向造成了传说主题的变动,并对民间传说的

传承发展造成了一定影响。
主题保留,即在文艺作品转化、文旅结合、文创

开发等过程中,民间传说主题保持不变的现象。通

常情况下,主题保留下的民间传说转化往往有益于

民间传说的当代传承。文艺作品转化方面,如20世

纪90年代台湾地区推出的由夏祖辉导演的50集电

视连续剧《新白娘子传奇》,即是这方面的代表,该剧

延续了白蛇传的爱情主题,保留了报恩、游湖、借伞、
盗库银等经典情节,充分展现了许白之至死不渝的

爱情。再如,2012年路奇导演的38集电视连续剧

《妈祖》也充分保留了妈祖传说的主题,该剧以广泛

流传的30多个民间传说为素材,围绕妈祖的生平、
经历展开,对传说中的妈祖形象进行了还原,演绎出

了博大精深的妈祖文化。文旅结合方面,鉴于民间

传说与地方景观以及风物的关联性,与之相关的景

观叙事、景观生产等基本上都延续了民间传说的传

统主题,如杭州、镇江景观叙事对白蛇传主题的延

续,广西壮族地区对刘三姐传说主题的保留等。
在娱乐业极度发达的当下,传说的娱乐休闲功

能备受重视,在具体应用过程中,往往存在主题转化

的现象。传说主题的转化主要体现在两个方面:主
题的转变和颠覆。前者又分两种情况。一是伴随时

代发展、审美观念的转变而发生的主题转变,如动画

电影《哪吒之魔童降世》,该片无论是在人物造型、情
节设计,还是主题设计方面,都与传统的哪吒传说存

在较大差异。就造型而言,影片中的哪吒已不是脚

蹬风火轮的可爱少年,而是化着烟熏妆,露着大门牙

的萌丑式存在;就故事情节而言,传统的析骨还父情

节已被温情脉脉的父子关系代替;就主题而言,传统

的为民造福已转变为与命运的抗争。二是外来文化

对我国民间传说的借用带来的主题转变,如美国迪

士尼拍摄的电影《木兰》主要从女性主义的视角出

发,展现个人英雄主义和婚恋自由的主题诉求,这与

我国传统木兰传说展现的忠孝主题已相去甚远,不
仅造成传说主题的转变,还影响了传说的当代传承。

(三)民间传说的娱乐化转向

民间传说中蕴含着民众的世界观、道德判断、情
感认同等,“在传播中以‘可信’的讲述方式和传奇的

情节对一代代的民众起着观念培育和道德教化的作

用”[12](P126)。不少传说都传达着民众对善良、正直、
勤劳、廉明等优秀品格的肯定,对自私、贪婪、懒惰等

不良品格的贬斥,在文化、经济、科技不发达的农耕

文明时期,民间传说担负了知识传授、解释说明和道

德教化的功能。知识传授方面,如广西大瑶山地区

的瑶族一度通过传说的讲述传承部族祖先的迁徙、
部 族 行 为 规 范 等。解 释 说 明 方 面,如 《含 羞

草》[13](P20)对含羞草名称来源的解释,是人们对自然

现象的想象性解释。当代社会,学校教育、网络媒介

成为青少年获取知识和信息的主要途径,传说的知

识传授和解释说明功能受到了前所未有的挑战。
在漫长的岁月淘洗中,民间传说经受了不同时

代的挑选磨砺,逐渐演变成广大民众普遍认可的讲

述,其中包含着广大民众的道德情感和价值判断,具
有道德教化的功能。时至当代,一些民间传说所蕴

含的道德教化功能仍被广泛认可,如岳飞传说传达

的爱国主义精神、包公传说传达的清廉爱民品格及

四大民间传说传达的忠贞爱情观念等,仍深受民众

喜爱,活跃在民众的生活和学习当中。当然,也有一

些传说因不能适应时代需求和不符合时代审美而逐

渐淡出了现代生活,其中所蕴含的相关道德教化功

能也随之被舍弃,如“郭巨孝母埋儿”类传说曾被认

为是孝文化的典范,然而,在今人看来却十分荒谬和

不近人情。

  三、民间传说功能转向的审视

民间传说实践是一种生活现象,也是一种人际

交流方式,其功能的转变与自身的发展演变离不开

承载它的民众和日常生活,其转变和传承的根本原

因在于其有利于民众的生产生活,能够使人们的生

活更和谐、更幸福。民间传说的生命力主要体现在

与民众生活的融合程度上,功能已成为民间传说传

承发展的重要指征,任何一则民间传说的产生、发展

和传承,都在于它有利于民众的生产生活,能够满足

民众生活的现实需求。
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(一)功能转向的影响

从传说主位的视角来看,功能转向的发生增强

了传说的生命力,赋予了其适应社会发展的动力。
其一,功能转向紧随时代发展而发生,为民间传说注

入了时代性品格和特征,这主要表现在传说内容和

呈现方式两方面。就内容而言,当代审美判断、情感

认同的介入促成了民间传说内容和主题的演变,如
《白蛇传·情劫》在传统的爱情主题下,对男女双方

进行了符合现代审美需求的改编,剧中许仙更加积

极主动,白蛇则相对含蓄内敛。就形式而言,为适应

民众的多种功能需求,民间传说采用了多元化的呈

现方式(影视、舞台、实景演出),极大地丰富了民间

传说的叙事形态。其二,功能的转变从不同方面满

足了不同人群的需求,拓展了传说的传播范围,实现

了民间的广域传播,巩固了传说的群众基础,有利于

传说的当代保护和传承。
从客位的视角来看,功能转向的发生促使民间

传说与外界发生了更多的联系,激发了其惠及民众

的功能。首先,推动地方文化的传播,提升了地方文

化的影响力,有利于地方旅游业的发展;其次,增强

地方民众的文化自信,有利于地方文化自豪感和文

化认同的培养;最后,带动地方经济的发展,缓解了

地方就业压力。如《印象·刘三姐》项目的运营,一
方面,通过生产、流通及销售的方式,使得刘三姐传

说为人们所了解和认同,强化延续了壮族山歌文化

的族群记忆,推动了刘三姐传说的保护和传承;另一

方面,相关项目的开发和跟进增加了当地民众的经

济收入,有利于当地民众民生的改善。
(二)功能转向的优化

民间传说生存的关键在于其所具有的功能能够

满足人们的现实需求,对于这种“唯功能”论现象,我
们必须既看到它的现实性和合理性,也看到其所带

来的弊端。民间传说功能转向的发生绝非都能适应

时代的发展和社会的需求,推动传说的传承和发展。
民间传说功能的转变实质上是开发利用与保护传承

的关系,对此,黄永林曾指出,两者“实质上就是传承

保护的文化关系与开发利用的经济关系”[14]。对部

分功能尤其是经济功能和娱乐功能的过分追求,往
往会造成文化的同质化和庸俗化以及资源的浪费。
以白蛇传传说与文化旅游的结合为例,浙江杭州、江
苏镇江以及河南鹤壁都以传说发源地自居,三座文

化风格迥异的城市都试图将自己打造成与该传说紧

密关联的爱情之都,相同的故事情节,相似的景观生

产,文化同质化现象严重。其中,河南鹤壁作为后发

的白蛇传景观生产地,投入了大量的财力、人力和物

力,但鉴于其在知名度和运营策略方面与杭州和镇

江存在较大差距,不仅未能促进当地传说的传承和

发展,获取预期的经济收益,反而造成了资源的浪

费。此外,由对娱乐功能过度追求而引发的对民间

传说内容和人物形象进行大肆解构甚至恶搞的现象

也屡见不鲜,如一些娱乐节目对木兰传说主题和木

兰形象的解构,将木兰替父出征的原因归结为“木兰

无长胸”,完全颠覆了民间传说的忠孝、亲情主题,使
得传说主题变得庸俗,严重削减了民间传说的精神

文化功能。
民间传说具有鲜明的生活属性,其功能转变的

动因在于,“丰富与满足了不断增长的生活需求,让
当代中国人民在经济生活、社会生活、精神生活方面

获得更强的参与感、获得感、幸福感与认同感”[15]。
民间传说功能的转变随社会的发展而自行调适,然
而,当代社会的跳跃式发展造成了传统社会与当代

社会的断裂,甚至打造了当代社会全新的生活模式、
文化表达及其行为逻辑。[16]这就要求我们要格外关

注功能转变的过程,处理好功能转变与传承发展之

间的关系。于此,我们或许可以从以下方面进行

思考。
首先,民间传说功能转向的适度性。民间传说

功能的转向是广大民众基于当代社会生产体系和日

常生活对民俗传说的阐释与再造,在阐释和再造的

过程中必须把握好相应的度。2010年颁布的《关于

开展国家级非物质文化遗产生产性保护示范基地建

设的通知》指出:“激发非物质文化遗产的内在活力,
促进经济社会全面协调可持续发展。”2011年颁行

的《中华人民共和国非物质文化遗产法》则开宗明义

地提出要贯彻“保护为主,抢救第一,合理利用,传承

发展”的工作方针。无论是对可持续发展的强调,还
是对合理利用、传承发展的强调,都凸显了适度性原

则,即在开发利用的同时,必须兼顾保护和传承。文

化的维系和发展在于其具有适应社会发展和民众需

求的功能,民间传说功能的转变适应了当下社会民

众的需求,使得民间传说再度融入了民众生活,于实

践应用中维系了民间传说的保护和传承,但对民间

传说某一功能的过度强调,往往会诱发一些不良社

会现象的产生,不利于甚至有碍于传说的良性发展

和传承。因此,要“逐步找到一个兼顾文化、经济、民
生各个层面的结合点”[14],一方面,关注传说的实用

功能,将之融入到广大民众现代生活当中,将民间传

说资源转化成为发展文化产业的优势和资本,取得
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更多的经济效益,激发广大民众对民间传说保护和

传说功能转化的积极性和主动性;另一方面,关注传

说的娱乐功能和教育功能,根据娱乐休闲和道德教

化等方面的需求,对传说进行“渐进性真实”的转

化[17]———适应时代发展的适度转化。民间传说功

能的发挥需要通过产品化和服务化来维系,唯有融

入民众生产生活当中,才能实现活态的保护与传承。
民间传说功能转变过程中,结合点的寻找和继承与

创新的平衡,涉及到政府、当地民众和文化精英、专
家学者及开发商等多方力量,只有相互协调、通力合

作,实现“群体合作优化”,才能促进民间传说功能的

适度转变。
其次,民间传说功能转向的继承与创新。继承

与创新互为表里,民间传说是传统的,也是现代的,
是历史的见证,更是当代生活的反映。民间传说的

功能转向需有利于民间传说的“积极传承”———“即
促使其在日常生活中不断传播、流通”[18],这就要求

民间传说的功能转向须把握好传统和现代的关系、
继承和创新的关系。传统是创新的基础,创新是对

传统的创造性转化和创新性发展。民间传说功能的

转变,一方面要尽量满足社会的需求,实现民间传说

的“积极传承”;另一方面,必须以传统为根据,在继

承传统的基础上不断升华。在此过程中,必须坚持

“一个核心原则”,即保持民间传说的基本情节和文

类特征不变。“一个核心”意味着民间传说功能的转

化过程必须尊重民间传说的传统性和整体性,坚持

民间传说的核心母题和经典情节,不胡编滥造;同时

也尊重民间传说的活态性特征,“不完全照搬过去,
而要结合时代改进民间文学的形式和内容,确保民

间文学仍然鲜活地存在于民众生活当中”[19]。
综上,政治、经济、文化、科技等因素合力促成了

民间传说文化生态的改变,由此引发了民间传说功

能转向的发生。功能转向视阈下的民间传说考察有

助于我们更为清楚地了解民间传说功能转向的表征

与动因,达成更具当代性的民间传说理解,正视功能

转向的发生,回应“生活革命”语境下的民间传说转

变,回应民众的现实需求,从而引导民间传说走向良

性传承与发展。
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