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以象言说与律诗诗法之关系

韩黛安

(长江大学文理学院 人文与传媒学院,湖北 荆州434020)

  摘 要:以象言说为律诗重要的言说方式。这一言说方式给律诗诗法带来了深远的影响。这

一深远影响,体现在律诗诗法的各个层面。由于以象言说追求以象尽意,因而其句法不再追求表述

的完整,而转向以言尽象,这使得律诗句法颠倒、以核心词连缀成句、语义跳跃成为律诗重要的句法

特征。由于以言尽象、以象尽意成为律诗的追求,律诗的章法自然会以意为枢纽,而关涉起承转合,
以言意为基础,以诗意为旨归。律诗的尚意追求,又使得诗歌整体上追求味外之味的意境混成,神
完气足的境界的巧妙营构。正是以象言说方式对律诗诗法产生了广泛而深刻的影响,才造就了律

诗尤其是唐人律诗兴寄高远、气象浑然、惟在妙悟的独特风神。
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  象是中国哲学中一个非常重要的概念,本出于

《周 易》。《周 易·系 辞》云:“在 天 成 象,在 地 成

形。”[1](P76)《周易》的思维方式即由象而来的取象比

类———“圣人有以见天下之赜,而拟诸其形容,象其

物宜,是故谓之象”[1](P79),而其言说方式则是由取象

比类而来的以象言说———“圣人立象以尽意,设卦以

尽情伪,系辞焉以尽其言”[1](P82)。《周易》之所以能

以六十四卦含盖万有、纲纪群伦,正在于其所采取的

以象言说这一独特方式。《周易》既为大道之源、群
经之首,其所奠定的思维方式、言说方式,自然为中

国思想、中国文学所遵循。自《周易》而后,以象言说

便成为中国思想、中国文学言说的重要依循。

虽则如此,但由于《周易》并未明确阐发言、象、

意三者之间的关系,故以象言说在文学尤其是诗歌

中并未成为最为重要的言说方式。直到王弼彻底厘

清言、象、意三者之间的关系后,以象言说才开始逐

渐成为诗歌最为重要的言说方式之一。《周易略

例·明象》云:“夫象者,出意者也。言者,明象者也。

尽意莫若象,尽象莫若言。言生于象,故可寻言以观

象;象生于意,故可寻象以观意。意以象尽,象以言

著。故言者所以明象,得象而忘言;象者,所以存意,

得意而忘象。犹蹄者所以在兔,得兔而忘蹄;筌者所

以在鱼,得鱼而忘筌也。然则,言者,象之蹄也;象
者,意之筌也。是故,存言者,非得象者也;存象者,

非得意者也。象生于意而存象焉,则所存者乃非其

象也;言生于象而存言焉,则所存者乃非其言也。然

则,忘象者,乃得意者也;忘言者,乃得象者也。得意

在忘象,得象在忘言。故立象以尽意,而象可忘

也。”[2](P609)自此,魏晋南北朝诗歌在文学自觉的引

领下,致力于追求以象存意,至唐代格律诗成熟定型

后,以象言说遂成为律诗最为重要的言说方式,这也

是唐诗与唐以前诗歌言说方式的重要区别之所在。

言说方式的转变,必然带来诗法的转变,这不仅

包括句法、结构的转变,也包括诗歌审美追求重心的

转变。本文即拟在考察以象言说方式给律诗带来的

句法、章法、审美追求改变的基础上,论述以象言说
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与律诗诗法之间的内在关系,由此见出以象言说给

律诗带来的重要影响。

  一、以象言说对律诗句法的影响

魏晋及以前,诗法以赋比兴为主,以象言说并未

成为诗歌最重要的言说方式。赋比兴的言说方式,
使得诗歌的句法带有两个明显的特点:其一,直接叙

述;其二,句法简单。从《诗经》至于东晋,诗歌句法

概莫能外。试举数例以见之。《周南·关雎》:“关关

雎鸠,在河之洲。窈窕淑女,君子好逑。”[3](P8~9)诗以

比兴起,继以直接叙述,句式完整,主谓关系清晰,层
次单纯,句法简单。其中“雎鸠”虽为兴象,但由于诗

的目的本不在言情,而在于政教,即“言太上者民之

父母,后夫人之行不侔乎天地,则无以奉神灵之统而

理万物之宜,故《诗》曰:‘窈窕淑女,君子好仇。’言能

致其贞淑,不贰其操,情欲之感无介乎容仪,宴私之

意不形乎动静,夫然后可以配至尊而为宗庙主。此

纲纪之首、王教之端也”[3](P4),因此以象言说并未成

为诗歌最重要的言说方式。由于诗以教化为主这一

目的,至两汉而不变,因此,两汉诗歌赋比兴的言说

方式以及由此而来的诗歌句法,也大体沿袭了《诗
经》风貌,其间虽有《离骚》以及由此而来的楚歌力主

言情,但其言情仍然是政教的附庸,故其除了带来诗

歌节奏的改变,即将《诗经》的二二节奏一变而为三

三节奏而外,并未导致诗歌句法的改变,如“帝高阳

之苗裔兮,朕皇考曰伯庸”[4](P7),其节奏虽一变为三

三,而其句法则仍然是直接叙述,主谓关系清晰,层
次单纯,句法简单。到魏晋时,随着文学自觉的到

来,诗歌的抒情审美特性得到了充分的认识,所谓

“盖文章,经国之大业,不朽之盛事”[5](P178)“诗缘情而

绮靡”[6](P71)是也。由此,诗歌开始走上“任自然以适

情”[7](P183)的道路。此际诗歌,从“建安之初”的“慷慨

以任气,磊落以使才”,到正始时期的“嵇志清俊,阮旨

遥深”,再到晋世的“或析文以为妙,或流靡以自

研”,[8](P82)开始渐渐走上以象言说之路,虽然此际诗

歌主要的言说方式还是赋比兴,句法还是直接叙述、
句法简单,如“长驱蹈匈奴,左顾凌鲜卑”[5](P349),仍
然是“直接叙述,句法很简单。……虽然意思上比较

夸张,但动词与受事的名词之间的关系是很直接很

通顺的”[9](P551)。
这一情形,到了“情必极貌以写物,辞必穷力而

追新”[8](P82)的宋初,才得以真正改观,而谢灵运的诗

则标志着这一转变的到来。谢灵运《登池上楼》有
云:“潜虬媚幽姿,飞鸿响远音。薄霄愧云浮,栖川怍

渊沉。”[10](P63)这里的句法早已不是前此诗歌简单的

句法了,而是变得错综复杂。正如叶嘉莹先生所指

出的:“他说潜龙以幽姿为美,飞鸿以远音为响,在句

法上是颠倒的。这种颠倒的句法后来形成了近体诗

语言中的一个特色。我们可以接着看下边的‘薄霄

愧云浮,栖川怍渊沉’,这两句在句法变化上的自由

更为明显。……诗人只须把握住几个重点词语,就
能够表现出这么复杂的意思。这是诗歌语言的一种

进步。……也就是说,没有魏晋南北朝这一阶段在

诗歌形式上的演进,就不会有盛唐诗歌的高度繁荣,
而谢灵运,则正是这一转折过程之中的一个很重要

的诗人。”[9](P551~552)“诗人只须把握住几个重点词

语,就能够表现出这么复杂的意思”,这实际上指的

就是以象言说的方式;而“这种颠倒的句法后来形成

了近体诗语言中的一个特色”,以及“没有魏晋南北

朝这一阶段在诗歌形式上的演进,就不会有盛唐诗

歌的高度繁荣”,这正指出了以象言说与律诗诗法以

及唐诗繁荣之间的紧密关系。
以象言说给律诗句法带来的变化集中体现在如

下三个层面:其一,句法的颠倒;其二,以核心词连缀

成句;其三,语义的跳跃。
句法的颠倒既见之于一句之中,比如杜甫《秋

兴八首》其八:“香稻啄残鹦 鹉 粒,碧 梧 栖 老 凤 凰

枝。”[11](P1497)这是一句之中的颠倒。其正常的语序

应该是“鹦鹉啄残香稻粒,凤凰栖老碧梧枝”。以象

言说既然已成为律诗最主要的言说方式,则律诗的

目的全在于以象尽意,“香稻”“碧梧”是诗人所要表

达的主要之意所在,所以理当前置,而不用考虑句法

是否顺遂。因此,以意为重而不以句为重,自然会使

得律诗在一句之中句法颠倒之外,也会理所当然地

追求数句语序的颠倒,以更好地达意。比如王维《山
居秋暝》:“空山新雨后,天气晚来秋。”[12](P451)按照正

常的语序,这两句应该是“天气晚来秋,空山新雨

后”,但由于诗人着力强调的是由“空山”而来的境空

与心空,所以诗人将“空山”句前置;此外,为使首联

与颔联承转无痕,诗歌也有必要将“天气”句后置,以
便与颔联的出句“明月松间照”无痕衔接。因此,无
论从句意还是篇意来看,首联的语序都必须颠倒。
这既从正面证明了以象言说方式所必然导致的句法

的颠倒,也从侧面证明了以象言说将必然导向以象

尽意。
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以核心词连缀成句是以象言说的必然结果。以

象言说追求的是以象尽意,而“得意在忘象,得象在

忘言”,言象既然可忘,则自然不必考虑言语之间的

组合与关联,只需考虑言语如何尽象,象如何尽意即

可。这样的思维理路,必当带来特殊的句法组合,即
以核心词连缀成句。如王昌龄《出塞二首其一》:“秦
时明月汉时关,万里长征人未还。”两句便是由核心

词连缀而成:秦时明月、汉时关、万里长征、人未还。
每一个核心词所传达的都是一个象,再由象组合以

尽意,并不考虑核心词之间的语法关系。再如杜甫

《天池》:
天池马不到,岚壁鸟才通。
百顷青云杪,曾波白石中。
郁纡腾秀气,萧瑟浸寒空。
直对巫山出,兼疑夏禹功。
鱼龙开辟有,菱芡古今同。
闻道奔雷黑,初看浴日红。
飘零神女雨,断续楚王风。
欲问支机石,如临献宝宫。
九秋惊雁序,万里狎渔翁。
更是无人处,诛茅任薄躬。[11](P1740~1741)

诗中每句都是由核心词连缀而成,如“百顷青云

杪,曾波白石中。郁纡腾秀气,萧瑟浸寒空”之类,其
中,“天池马不到,岚壁鸟才通”不仅是由核心词连缀

而成,而且句法也是颠倒的,其正常语序应该是“马
不到天池,鸟才通岚壁”,但如果按正常语序来构句

的话,不仅无法凸显诗意的核心意象“天池”,也会因

为句式的过于完整而妨碍诗意的充分表达。以核心

词连缀成句与以象言说之间的深层关系,也可以由

此看出。
以核心词连缀成句,是指诗句不用考虑句式的

完整与语法的完备,这自然会带来一句之中词语的

跳跃,如“百顷青云杪,曾波白石中”,“白顷”与“青
云”之间,因舍弃了正常句法所必须的辅助成分,而
使语词衔接出现了空缺。空缺的存在,使得前后语

词在语义上无法衔接,由此形成语义的跳跃。一句

之中语义的跳跃,必然又会形成出句与对句之间,乃
至一篇之中语义的连续跳跃。如杜甫《天池》首句描

写天池,次句则跳到描写峭壁,这是出句与对句之间

语义的跳跃;第三句再由峭壁跳到青云,第四句又由

青云跳到波涛,第五句则由波涛跳到山气,第六句再

由山气跳到天空,第七句由天空跳到巫山,第八句由

巫山跳到大禹治水……一篇之中,语义翻转跳跃,愈
跳愈远,愈跳愈深,穷尽句法之变、章法之变,而其所

欲达之意,也就在语义的不断跳跃中,层层转折,层
层深入,由此形成杜诗沉郁顿挫之风。可以这样说,
杜诗主体风格的形成,在某一层面上,正得益于由以

象言说而来的诗歌的语义跳跃。
以象言说方式在律诗中的突出运用,使得律诗

形成了独特的句法,这包括句法的颠倒、以核心词连

缀成句,以及由此而来的语义的跳跃。正是借助于

这些独特的句法,律诗才能在以象言说中,做到以象

存意,进而以象尽意的。

  二、以象言说对律诗章法的影响

语义的跳跃实际上就是句法结构的跳跃,这已

然导向了结构之法,而章法就是篇章结构之法,因
此,由语义跳跃而来的自然就是特定的律诗的章法。

律诗的章法,旧题杨载《诗法家数》将其概括为

起承转合。其《诗法家数·律诗要法》有云:“律诗要

法,起承转合。破题或对景兴起,或比起,或引事起,
或就题起。要突兀高远,如狂风卷浪,势欲滔天。颔

联或写意,或写景,或书事,用事引证。此联要接破

题,要如骊龙之珠,抱而不脱。颈联或写意,写景,书
事,用事引证。与前联之意相应相避,要变化,如疾

雷破山,观者惊愕。结句或就题结,或开一步,或缴

前联之意,或用事。必放一句作散场,如剡溪之棹,
自去自回,言有尽而意无穷。”[13](P17~18)在这一段表

述中,起承转合也就是破题、颔联、颈联、结句的依凭

全在于意。这也就是说,律诗的章法结构是由以象

尽意决定的。类似说法在相关诗论中屡见不鲜,如
黄清老《诗法》云:“大凡作诗,须先立意。意者,一篇

之主也。……意既得,必须得句句有法,当以妙悟为

上。……句既得矣,于句中 之 字,浑 然 天 成 者 为

佳。”[13](P336~337)这是以意为主宰,依次而论字法与句

法,也就是说无论篇章结构还是字法句法,都是由意

所决定的。曾李《诗则》亦云:“作诗以命意为主。古

人云:操词易,命意难。信不污矣。……古人造语每

意精语洁,字愈多,意愈多,意在言外,悠然而长,黯
然而光,此非后人之所能及。……造语妥帖,琢对称

停,不患无音节矣。”[13](P369)这说的同样也是意与篇

章结构以及字法、句法之间的密切关系。由此而论,
由以象言说带来的以象尽意也就是尚意追求,必然

决定了律诗的章法。
以象言说建立在言的基础上,其所导向的是意,

因此,其所传达的意自然就是由言之意生发而来的

诗之意。这就是说,律诗是以言意为基础,以诗意为

旨归的。既然律诗的章法以意为关捩,则其必然以
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诗意、言意为关捩。落实到律诗的起承转合中,其则

具体体现为以言意、诗意推动起承转合。比如王维

的《山居秋暝》:
空山新雨后,天气晚来秋。
明月松间照,清泉石上流。
竹喧归浣女,莲动下渔舟。
随意春芳歇,王孙自可留。[12](P451)

诗以“空山”起,这是以诗意破题,因为诗所要传

达之意,是由山居而来的天然禅趣。诗以“明月松间

照,清泉石上流”分承起句,其中,“明月”直承上句的

“秋”而来,“清泉”承首句的“新雨”而来,这是以秋来

月明、雨后清泉也就是以言之意为关捩;而明月照于

松间的自然无心,清泉流于石上的随意无心,则正是

体认自性与道冥合之后的禅境,也就是境空心空之

后的“空山”,这是以诗意为关捩遥承“空山”。“竹喧

归浣女,莲动下渔舟”为转。转兼有二义,一为顺承

上文,一为别出新意。其顺承上文,可以从这些层面

见出:“竹”承“松间”言意而来,山中有林,则林中有

竹,“浣女”承“清泉石上流”言意而来,林中有溪,则
溪尽处当可浣纱,而浣纱则必当有“浣女”;“莲动”顺
承“浣女”言意,溪水尽头可浣纱,则水必当抟聚成

潭,既抟聚成潭,则自可莲生其中,浣女浣纱,引动潭

水,招摇不已,莲则必为其动,“渔舟”顺承“莲动”言
意,溪水摇曳,莲实为之点头,起伏之间,隐隐露出从

莲叶深处呀呀而来的渔舟。这是以言意而顺承。其

别出新意则可从这些层面见出:松有高洁之表,竹有

出尘之姿,皆为君子之象,这正是诗中体认境空心空

的王维本人的形象写照,所以这是由诗意转出新意,
“浣女”“渔舟”由西施浣纱,以及《楚辞·渔父》而来,
西施与范蠡泛舟五湖,渔父“举世皆浊我独清,众人

皆醉我独醒”,其导向的都是超然尘世的高人形象,
这正是松、竹之象潜在之意的具体写照,也就是由

“竹”顺承“松”而转出的新意。这是以诗意而转出新

意。“随意春芳歇,王孙自可留”为合。结句同样有

二义:一为挽结上文收结全诗,一为荡开诗意留有余

味。其中,“随意春芳歇”为挽结上文收结全诗,“随
意”是以诗之意挽结上文,空山之空不在人空景空,
而在心空境空,要想心空境空,必须心不住于物不系

于境,要想心不住于物不系于境,端在返照本性自

然,这正是“随意”二字的精髓所在;“春芳”则是以言

意收结全诗,空山、新雨、明月、松、清泉、石、竹、浣
女、莲、渔舟,都是美好的物事,这正是“春芳”的本来

之意。“王孙自可留”则是荡开诗意留有余味,“王
孙”本于淮南小山《招隐士》:“王孙游兮不归,春草生

兮萋萋。”一方面,王孙形象与归隐息息相关,这是王

维晚年半官半隐生活与心态的真实写照与流露;一
方面,王孙形象高洁,不染尘世,这又与前面君子的

形象暗合,这是以诗之意来挽合全诗,“自可留”本于

淮南小山《招隐士》之“王孙兮归来,山中兮不可久

留”,一方面,这是王维欲官欲隐矛盾心理的呈现,另
一方面,诗歌前面极力描写的是山中之美好,并未直

接导向山中不可久留,那么,王孙究竟是可留还是不

可留? 这就等于在全诗前面所达之意之外,又别开

一层新意,而王孙究竟是留还是不留,想弄明白这一

点,就必须回头再仔细品味体悟诗意,这就又使得诗

意由此循环往复,给人余音绕梁,三日不绝的无穷

回味。
从上面的具体分析中我们可以明显见出,王维

《山居秋暝》的章法全由以象言说的言之意,以及以

象尽意的诗之意驱动而来,诗歌的起承转合无不以

意为关捩,这就充分证明了,以象言说对律诗的章

法,有着十分重要的影响。限于篇幅,我们在这里只

具体讨论了一首五言律诗章法与以象言说之间的密

切关联,但这绝非仅限于王维的《山居秋暝》,可以这

样说,以意为枢纽而架构律诗,是所有律诗章法的共

同依循。如《杜陵诗律五十一格》云杜诗章法:“交股

格,第一、第三、第六句,第二、第四、第五句,各相起

应,词意通贯,交错如股。……续腰格,起联言天子、
神仙事,次联言神仙事,三联为腰,言天子事以续之,
而后起结联惊秋自叹、心存魏阙之情。”[13](P118~119)其
所言杜诗之交股格,即以诗之意为章法枢纽;而其所

言续腰格,即以言之意、诗之意为章法枢纽。这一

点,也可以从上引杨载《诗法家数》、黄清老《诗法》、
曾李《诗则》中一再得到佐证,此不赘述。

  三、以象言说对律诗审美追求的影响

律诗既以象尽意,则必以尚意为主,故袁枚《续
诗品注·崇意》有云:“虞舜教夔,曰‘诗言志’。何今

之人,多辞寡意! 意似主人,辞如奴婢。主弱奴强,呼
之不至。穿贯无绳,散钱委地。开千枝花,一本所

系。”[14](P145)诗既以尚意为本,则必致力于意境之生

成;而意境是由言之意寻绎而出,以导向诗之意,此即

司空图《诗品》所谓“超以象外,得其环中”[14](P3);因
此,律诗必以意境混成,神完气足为最高的审美追

求,此即司空图《诗品》所谓“不著一 字,尽 得 风

流”[14](P21)。意境混成,神完气足,是尚意的必然结

果,也是律诗的审美追求。
意境混成就是味外之味。《诗法正宗》云:“唐司
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空图教人学诗,须识味外味,坡公尝举以为名言。如

所举‘绿树连村暗’、‘棋生花院闭’、‘花影午时天’等
句是也。人之饮食,为有滋味,若无滋味之物,谁复

饮食之为。古人尽精力于此,要见语少意多,句穷篇

尽,目中恍然别有一境界意思,而其妙者,意外生意,
境外见境,风味之美,悠然辛甘酸咸之表,使千载隽

永,常在颊舌。”[13](P321)这一诗味具体体现在律诗的

两个层面,其一是句中有味,其二是篇中有味。
句中有味,指的是律诗的每一句都构成一种或

多种意境。其意境的构成,由言之意而生发,经由适

当的联想组合,再生发出新的象之意。比如杜甫

《登高》:
风急天高猿啸哀,渚清沙白鸟飞回。
无边落木萧萧下,不尽长江滚滚来。
万里悲秋常作客,百年多病独登台。
艰难苦恨繁霜鬓,潦倒新停浊酒杯。[11](P1766)

且看其首联中的出句。风是秋风,急是迅急。
秋有凋残之意,此杜诗所谓“玉露凋伤枫树林”之意,
故而其有伤感之味,此一伤感,一为自己老迈,一为

国事不可为。迅急则其从秋风中体味到的是一种伟

力,虽然迅急但极其雄浑,故其有雄强之味,此一雄

强,一为老骥伏枥志之心,一为家国中兴之念。这是

其言之意。将风、急二字合而观之,并由此生发联

想,则可得出诗人虽老迈伤秋,但其伤秋之心不单在

于自己的时日无多,而在于因时日无多而引发的理

想无成的慷慨,在于因家国多事之秋而引发的悲悯,
在于希冀扭转乾坤的忠贞与豪迈,于是感伤之情一

变而为雄浑悲壮,一己之念一变而为家国天下,立意

高远,格调雄强。这是由言之意经由适当的联想与

组合后生发出的新的象之意。天,本义为有形之天,
喻义为人格之天,转喻为天子。天高即天高皇帝远,
天高皇帝远则己与朝廷悬隔,天高皇帝远则国事不

可为,既有遭际不偶的怨怅,也有为民请命的微讽。
猿啸哀,一为拟声,哀转九绝,一为象征,民不聊生,
这是言之意。将其与风急、天高组合而生发联想,这
一句显然就是在伤己、忧国、念民中生发出的悲壮、
雄浑、悲悯之意,这就是由象之意而来的新的句之

意。这一新的句意虽然由不同的言之意组合生发,
却都统一在悲的总体情怀之下,因而浑然一体。这

一首诗的其他七句无不如此,限于篇幅,在此不再一

一具体分析。
篇中有味,指的是在句中有味的基础上,通过每

句不同之意的组合,由此生成出新的篇意。以杜甫

《登高》为例,首联出句之意是忠贞之志可对日月,为

君为国为民之心历经挫折而不改;颔联之意是己虽

日趋老迈,国事虽江河日下,但只要国在君在己在民

在,忠诚不竭,万事皆当可为。颈联句意为己身为国

事所牵,万里辗转,一生无有歇时,况多病之躯,独登

高台,此心此情谁人知之,惟有独自承受。尾联句意

为国事日艰、家事日窘、己身日老,虽有匡扶之志,却
无施展之机,惟有于窘迫之中借酒一浇心中块垒。
再将八句之意组合,由此生发出全篇之意:人生之

秋、家国之秋、民生之秋,诚可哀叹,但忠贞之志不为

此稍减,反而愈加强盛,百哀一体,则哀兵必胜,一切

尚可有为;只要国事可为,即便己身衰惫残朽,又有

何妨! 这一篇意,虽由不同的句意组合生发而出,但
贯穿其中的是一种主体情怀———悲,因而能浑然一

体,无有间隔。正是在这一层面上,我们说诗味是以

浑然一体的意境呈现出来的。
神完气足是意境混成的自然结果,也就是意境

的巧妙组合,可以将其称之为诗之妙。《诗法正宗》
云:“诗妙为变化神奇,游戏三昧。任渊谓:‘看后山

诗,如参曹洞禅,不犯正位,切忌死语。’又诗之文,识
者譬之散圣安禅,凡正言若反,寓言十九,言景见情,
词近旨远,不迫切而意独至者皆是也。庄语不可用,
谓之不韵;经书语不可用,谓之抄书。至于说道理,
字字著相,句句要好,谓之‘作诗必此诗’,皆病也。
刘宾客谓:‘诗者人之神明。’谓当神而明之,大而化

之。”[13](P322)由此可见,所谓诗妙,就是以尽意为主

宰,不为规则所约束,本于规则又能超越规则,以化

为手段,而达至的一种超凡境界。这一超凡境界,绝
无挂碍,叙事而不泥于事,写景而不拘于景,言情而

不住于情,说理而不牵于理。这一超凡境界,了无渣

滓,叙述、写景、言情、说理水乳相融,婉转自如,通体

明澈。如王之涣《登鹳雀楼》:“白日依山尽,黄河入

海流。欲穷千里目,更上一层楼。”或景中情,或情中

景,或叙事中见景,或叙事中生情,或情景中议论,或
议论中复归情景。景与情会,景与理通。景而不见

景,理又不见理。何等自如,何等洒脱,何等飘逸。
这就是风神宛如,这就是气象宛如,这就是神完气

足。其他律诗,如上引杜甫《登高》、王维《山居秋

暝》,无不如此,此不一一分剖。
要之,以象言说为律诗重要的言说方式。这一

言说方式给律诗诗法带来了深远的影响。这一深远

影响,体现在律诗诗法的各个层面。由于以象言说

追求以象尽意,因而其句法不再追求表述的完整,而
转向以言尽象,这使得句法颠倒、以核心词连缀成

句、语义跳跃成为律诗重要的句法特征。由于以言
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尽象、以象尽意成为律诗的追求,律诗的章法自然会

以意为枢纽,而关涉起承转合,以言意为基础,以诗

意为旨归。律诗的尚意追求,又使得诗歌整体上追

求味外之味的意境混成,神完气足境界的巧妙营构。
正是以象言说方式对律诗诗法产生了广泛而深刻的

影响,才造就了律诗尤其是唐人律诗兴寄高远、气象

浑然、惟在妙悟的独特风神。以象言说方式对律诗

的成就之功,不可谓不大。
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TheRelationshipbetweenExpressingPoeticMeaningthroughImagery
andtheCreativeMethodofRegulatedVerse

HanDaian
(DepartmentofHumanitiesandCommunication,YangtzeUniversityCollegeofartsand

Sciences,JingzhouHubei434020)

Abstract:Expressingpoeticmeaningthroughimageryisasignificantmodeofexpressioninregulated
verse,exertingprofoundinfluenceonitscreativemethod.Thisinfluencepermeatesvariousaspectsofthe
creativemethodofregulatedverse.Asthismodeofexpressionseekstoconveypoeticmeaningthroughimagery,its
syntaxnolongerpursuescompletenessofexpressionbutturnstowardsdescribingimagerywithlanguage.
Thisshiftresultsininvertedsyntaxinregulatedverse,withcorewordslinkedtogether,andsemanticleaps
becomingprominentfeaturesofitssyntax.Withthepursuitofconveyingpoeticmeaningthroughdescribingimagery
asthegoalofregulatedverse,thestructuralarrangementofregulatedversenaturallyrevolvesaroundpoetic
meaning,involvingexposition,development,turn,andconclusion,groundedintherelationshipbetween
languageandmeaningandaimingatexpressingpoeticmeaningastheultimategoal.Thepursuitofpoetic
meaninginregulatedversecreationalsoleadstoablendingofinfinitepoeticconnotations,achievingasubtle
balanceofprofoundsentimentsandvividimagery.Itistheprofoundimpactofexpressingpoeticmeaning
throughimageryonthecreativemethodofregulatedversethatcreatesitsuniqueauraofloftyinspiration,

holisticimagery,andexquisiteinsights,especiallyevidentinTangDynastyregulatedverse.
Keywords:expressingpoeticmeaningthroughimagery;describingimagerywithlanguage;interpreting

poeticambiancethroughimagery;regulatedverse;poetrycreationmethod
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